Rede Sao Paulo de
Cursos de Especializacao para o quadro do Magistério da SEESP
Ensino Fundamental Il e Ensino Médio

Sao Paulo
2011

« >




GOVERNO DO ESTADO
DE SAO PAULO

UNESP - Universidade Estadual Paulista
Pré-Reitoria de P6s-Graduagéo

Rua Quirino de Andrade, 215

CEP 01049-010 - Sao Paulo - SP

Tel.: (11) 5627-0561

www.unesp.br

Governo do Estado de Sao Paulo

Secretaria de Estado da Educagao

Coordenadoria de Estudos e Normas Pedagogicas
Gabinete da Coordenadora

Praca da Republica, 53

CEP 01045-903 - Centro - Sao Paulo - SP

PDEFR —  neads:

Faals Nitr Pasalls o ":un.u,.lr erandy

3, A—— SECRETARIA
S— DA EDUCAGAO

—

« >

PROPG

— . mmomas

GOVERNO DO ESTADOD
DE S5A0 PALLD



H
;rl thaft  spar
i - :

L - | ..".

I_Il-"J-1 .”..'I"-':v.
L ERF

gt yoX




m sumario | tema |

Sumario

Video da Discipling .......cccevvevueiiiiiiinieiiiiniiiiceciniineecenncneeeee 3
5.1 - Convergéncia de midias e integracio de linguagens. ....o..ovoeerrn. 4
5.2 - Arte e Interdisciplinaridade .........coceverieieninnininiiincenecee 12
Para saber mais .......ccovvuuuueiiiiiiiiiiiiiccccencccccr e 17
Bibliografia .......cocveriiiniiiieiieeeeee e 18
RESUIMO c.evviieiiiiieiiiiiiiieiieeeeeeeeeeeteeennaseeeeeeeeeeeennssssssssssseeeeennes 26
Palavras-Chave: ....ccoouuuiiiiiiiiiiiiiccccceeeeeeererrccee e eeeeaees 26
Convergéncias € didlogos......covvervuerrerreeneenienienieniereeeee e, 4

unesp® « > RPTR




tema

Unesp/Redefor * Médulo IV ¢ Disciplina 08 * Tema 4

Video da Disciplina






Convergéncias e didlogos

Em Convergéncias e Didlogos chegamos aos indicios da visdo sistémica contemporinea.
No tépico 1, “Convergéncia de Midias e Integragdo de Linguagens”, perceberemos como a
prépria tecnologia vai incorporando o desenvolvimento do pensamento humano e unificando
as linguagens através das midias. No tépico 2, “Arte e Interdisciplinaridade”, veremos como a
arte se relaciona com outras dreas de conhecimento e como este fato vai ganhando importan-

cia na busca de uma melhor compreensio da nossa realidade.
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5.1 - Convergéncia de midias e integracio de linguagens.

As poéticas e todas as manifesta¢oes humanas, sempre fizeram uso de algum tipo de tec-
nologia, que antes de tudo ¢ a materializagio de conhecimentos cientificos de uma época. O
contexto de cada época gera aparatos tecnolégicos e a0 mesmo tempo é conformado por estes.
Esta compreensio ¢ importante para nio se incorrer no equivoco de considerar que sio as
tecnologias que nos modificam. Elas n@o estdo além de nés. Elas fazem parte do nosso meio
ambiente e se encontram em co-existéncia conosco, portanto, tém aspectos de maleabilidade
tanto quanto de interferéncias que, ao final das contas, é resultado de interagdo e projeta a co-
-evolugdo. Isso é muito bem descrito por Maturana e Varella (2003), mas pode ser entendido
através de outros autores, tanto das teorias de sistemas quanto da filosofia. J4 mencionamos
Engels (1966) que fala da construgio do nosso corpo adaptando-se as ferramentas de trabalho,

modificando cada musculo tanto quanto a forma de pensar.

Pierre Lévy (1993), em sua obra “Tecnologias da Inteligéncia”, fala da relagio do pensa-
mento com os meios tecnolégicos de comunicagio, apontando para uma mutua influéncia.
Um exemplo simples ¢ a diferenca entre a utilizagdo de uma mdquina de datilografia e de um
computador. Eles reforcam processos diferenciados de pensamentos. No primeiro o processo
¢ linear, enquanto no segundo ¢ hipermidiatico, ndo linear, seja no préprio texto, como entre
textos, imagens e sons. Isto ¢, com o uso do computador, os processos mentais relacionados

a compreensio de contextos multi modais e multimididticos se tornam mais apreensiveis.
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A pessoa que utiliza esse tipo de ferramenta afina modelos perceptivos diferenciados. Esta
diferencia¢ido ndo estd utilizando escala de valores de cultura. Ndo hd escala de valor, mas de
dinamismo. Entdo, dependendo da cultura em questio, um ou outro processo devera ser mais

adequado para o ambiente vivenciado por determinada pessoa.

-

E evidente que essa diferenciagdo gera processos de cultura associados a natureza desses
contextos. Dessa forma, vale dizer que toda a produgio cultural envolvendo a linguagem poé-

tica dos artistas que vivenciam tais contextos, também serd, da mesma maneira, transformada.

Paolo Rossi (1989), em “Os fil6sofos e as miquinas: 1400-1700”, também nos enriquece
com a imagem de Galileu e sua luneta, que nos permite imaginar a transformagio que ocorre

no seu pensamento, quando passa a visualizar detalhes do universo, através desse equipamento.

Se tomarmos como exemplo a relacdo que temos com o espago intergaldtico hoje, veremos
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que a ampliacdo da capacidade de “ver” trazida pelos computadores, modifica nossa relagio
com esse espaco. Tal como aconteceu a Galileu, senti-mo-nos mais integrados a nogio de
Universo. A complexidade dessa integracdo é que foi ampliada. Mas estamos conscientes de
que o que “vemos” através dos super telescépios computadorizados sio, de fato, representacoes

de dados numéricos trazidos por esses equipamentos.

Nio estamos vendo literalmente as galdxias, mas suas representacdes, imagens criadas a
partir de nimeros que tornam acessiveis 4 nossa compreensio a natureza mais aproximada
possivel da visdo dessa realidade. O fato de sabermos disso é que di o valor de modifica¢do na

cultura, na nossa rela¢gio com o cosmo.

A produgio de novas tecnologias se relaciona com as novas configuragdes no mundo na-
tural e social, 20 mesmo tempo em que provoca essa incessante transformagio no homem, no

s€u Corpo, no se€u pensarnento € na sua percepgﬁo.

O desenvolvimento dessas tecnologias parece estar em sintonia com o avango do conheci-
mento dos meios naturais de comunica¢io humana. Como disse McLuhan (1911-1980), ha 5

meios que sdo extensdes do homem.

A midquina fotogrifica é um destes meios. Ela é uma simulagio técnica da parte éptica do
sistema visual humano. Esta etapa refere-se ao pensamento de que vemos com os olhos, o que

ndo ¢ falso, mas também nfo ¢ totalmente verdadeiro, pois vemos através de todo um sistema
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visual, do qual os olhos fazem parte, além do que a imagem se constréi na mente, e ¢ assim
também com o olfato, a audi¢do, o paladar e o tato. O avango do conhecimento sobre esses
sistemas humanos, também foi acompanhado de equivalentes tecnolégicos, tal como o video,
simulando através do “target” a transformagao da informagio luminosa em elétrica, fun¢do que
a rodopsina, uma substincia quimica, exerce na retina. A computagio com o registro digital
dessa informagio que trabalha com o sistema bindrio, vai criar uma semelhanca com a fungio
bindria, excitatéria e inibitdria nas sinapses, local de contato entre neurdnios, na transmissio

de impulsos nervosos de uma célula para outra.

As midias que fazem referéncia ao verbal, ao visual e ao sonoro foram surgindo e sendo
modificadas no tempo. Os artistas sempre se utilizaram dessas midias como meio de produgio
poética e se tornaram os exploradores do potencial comunicacional desses aparatos, subverten-

do as fungdes originais e revelando possibilidades que nem mesmo os engenheiros que proje-
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taram essas midias poderiam imaginar. Como exemplo, podemos ressaltar as fotocopiadoras,
que sdo utilizadas pelos artistas com os mais diversos tipos de solu¢des para a produgio de

imagens a partir de um “original”, inclusive tirar uma cépia.

Nessa cronologia do surgimento desses meios percebemos trés etapas no relacionamento

entre as linguagens verbal, visual e sonora.

PRIMEIRA ETAPA: ESPECIFICIDADE

A primeira etapa caracteriza-se pelo desenvolvimento de cada forma de expressio, através

da construcio de linguagens e tecnologias especificas para o verbal, o visual e o sonoro.

O inicio da histéria da escrita, da pintura e da musica ¢ constituida pela busca de aparatos
e materiais préprios para o desenvolvimento de cada linguagem. A linguagem verbal (escrita)
possui uma histéria fascinante acompanhada pela pesquisa de virios suportes que facilitaram
a sua disseminagio, indo das placas de pedra até o papel e a mdquina de escrever. A linguagem 6
visual foi sendo construida principalmente pela pintura, até chegarmos aos elementos mini-
mos, 20 mesmo tempo em que vimos surgir aparatos épticos como a lupa, o microscépio, o
telescépio e a cimara escura. Da mesma forma aconteceu com a linguagem sonora, seguida de

equipamentos como o telefone, o gramofone, o rddio e o gravador de som. A fotografia é um
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processo especificamente visual que desenvolveu uma produgio artistica explorando todas as

possibilidades existentes nesse meio.

Linguagem, suporte e pensamento sempre estiveram intimamente conectados numa mutua

influéncia.

MONOMIDIAS
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\"IE_UHL VERBAL SONORO
(ESCRITA)

Fig. 1 — Midias especificas

SEGUNDA ETAPA: HIBRIDISMO

Embora o teatro seja um evento multidisciplinar, é o cinema que d4 inicio a outra etapa
tecnoldgica das midias, possibilitando a coexisténcia da imagem e do som num mesmo meio, 7

e criando a necessidade do trabalho em conjunto com profissionais de diversas dreas.

Esta etapa de transformacio caracteriza-se pelo hibridismo tecnolégico dos meios de cap-
tacdo, armazenamento e reproducio de sons e imagens, que permitem o surgimento do didlo-

go entre os codigos visual, sonoro e verbal. Esse didlogo vai ser mais explorado no video, mais
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acessivel aos artistas, permitindo o surgimento de varias linguagens hibridas, embora tenha
sido uma tarefa drdua de pesquisa e procura de uma nova linguagem nesse meio. Este desafio
os artistas das dreas especificas enfrentaram-no das mais variadas formas, o que contribuiu
para a explora¢do do meio e o surgimento de novas modalidades como a videodanga, a video-
escultura, a videoinstalagio, a videoperformance, que se distinguiam da simples documentagao
(registro) videogréfica da danga, da escultura, da instala¢io ou da performance. No video, a
liberdade de composi¢io entre texto, imagem e som, ganha uma nova amplitude, embora a

ndo utilizagdo de todos esses elementos também passe a ser pensada como um recurso poético.

Com essa hibridagio de midias ¢ exigido dos artistas um pensamento hibrido, levando em

conta as relagdes entre o visual, o sonoro, o verbal e o corporal na linguagem especifica para ou

da midia hibridizada. Na maioria das vezes, o trabalho com hibrida¢do de midias solicita uma

VISUAL VERBAL SONORO

acdo de equipe, com especialistas e artistas de vdrias dreas.
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Fig. 2 — Midias hibridas
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TERCEIRA ETAPA: INTEGRACAO

Com a tecnologia digital, acontece uma unificagio técnica dos cédigos. Imagens, sons, pa-
lavras e informagdes em geral sio armazenadas, acessadas e modificadas num mesmo sistema.
Até mesmo o odor, que nunca teve aparatos tecnoldgicos, ja pode ser decodificado (FAPESP,
2002), permitindo o reconhecimento de vérias substincias por um nariz artificial, como ¢é uti-
lizado na industria de alimentos para reconhecer a qualidade de certos produtos, a bordo de

estacoes espaciais para detectar gases ou até na medicina para detectar cincer.

Com uma tecnologia que opera com o cédigo visual, sonoro e verbal no mesmo sistema,
surge a possibilidade da hipermidia, que é a combinagdo desses c6digos num didlogo ndo line-
ar, integrando as linguagens e abrindo um novo universo tanto para os artistas das linguagens
especificas, quanto para os que ja trabalhavam com essa integracdo. A hipermidia estd presente

na Internet quando clicamos em uma palavra e surge um som, ou clicamos numa imagem e
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surge um texto.

Na multimidia em computagdo nenhuma linguagem 1. Nesse ponto é importante estudar as ma-
mais se encontra pura!, pois a imagem transforma-se trizes da linguagem pensamento de Liicia
. Santaella (2001).
em som, a palavra transforma-se em imagem, o som
transforma-se em palavra e vice-versa. Nessa nova midia os trés cédigos ganham uma forma
diferente de existéncia, pois tanto no espago como no tempo as possibilidades de coexisténcia
sdo diversas, principalmente a da leitura nio linear. Vemos surgir nesse contexto vdrias mo-

dalidades de arte, explorando o universo da tecnologia digital, e interagindo equipamentos de

todos os tipos de linguagens.
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MULTIMIDIA
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Fig. 3 — Multimidia

NIVEIS DE INTEGRACAO

Cada geragio é formada dentro de um contexto tecnolégico, através do qual opera toda a
aprendizagem, aquisi¢do de conhecimento e comunica¢io. Quando muda essa tecnologia essa
gera¢do passa por um impacto que as novas geragdes desconhecem, pois ji nasceram dentro
desse novo contexto. A linguagem e os cédigos, com que estdvamos acostumados a trabalhar e

a pensar, encontram outra materialidade e funcionam dentro de novos processos.

Texto e imagem integram-se no mesmo espago hd muito tempo, seja na forma da pintura
oriental, do jornalismo ou da poesia visual, encontrando outros niveis de integragdo no cine- ¢
ma, no video e na computagio. Assim aconteceu também com o som e a imagem desde uma
simples relacdo de coexisténcia, produzindo redundincias ou complementaridades, até a mon-

tagem de ambos na busca de significados. A relagdo entre os c6digos foram adquirindo uma
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integragdo cada vez mais rica na medida em que os meios tecnoldgicos foram proporcionando
maiores possibilidades de composi¢des, seja em termos espaciais e temporais, fixas e em movi-
mento. O hibito de vermos e ouvirmos imagens, textos e sons registrados estaticamente numa
superficie foi modificado na nossa percepgio que viu esses elementos ganharem movimentos,
maior fluidez nas relagoes sintiticas inter-cédigos e até traducdes entre linguagens nos mais
diversos niveis sejam semdnticos ou sintaticos. A hipermidia também estd criando uma nova
percepgio, trazendo uma leitura ndo linear, diferente de todos os meios tecnoldgicos antece-
dentes, e aquecendo os /inks mentais através dos /inks hipermididticos, que funcionam mais

préximo ao nosso pensamento, cruzando sons, imagens, palavras e sensagoes.

SISTEMA HIPERMIDIA: POSSIBILIDADES

Os “formatos” dos produtos industriais sejam dos suportes tradicionais (papel, tela, ma-
deira), do video e de outros equipamentos que cairam nas maos dos artistas, sempre foram
alterados para conformarem-se as intengdes poéticas destes. Nao apenas as configuragdes fisi-
cas sdo alteradas, mas também a forma de utilizagio desses equipamentos, tornando o artista
um amplificador das possibilidades expressivas e de uso dos meios que sdo criados com fins
“especificos e limitados” aparentemente. Assim vimos os desenhos e as pinturas surgirem em
suportes de tamanhos e formatos diversos, vimos o monitor de TV e o videocassete sendo des-
montados, alterados e utilizados de todas as formas possiveis, vimos a xerografia ser explorada
além da cépia para que foi destinada a produzir, e assim aconteceu com todas as midias que

surgiram.

A hipermidia em computagio esti conformada dessa maneira (CPU, monitor, teclado,
mouse) como a conhecemos industrialmente, mas seu potencial vai além, e os artistas estdo
interferindo nesses periféricos, estdao explorando as possibilidades de inputs e outputs de si-
nais, estdo criando programas e também extrapolando o espago fisico da CPU. A criatividade
dos artistas vai pouco a pouco penetrando nessa tecnologia que ainda nio é muito acessivel
a maioria deles. Mas muitas obras ja o fazem através de instalagdes onde esse sistema hiper-
midia configura-se de outras formas, como temos a oportunidade de vivenciar nas instalacdes

de Couchot e Michel Bret, “A Pluma e o Dente de Ledo” ou de Fujihata “Beyond Pages”. A

ampliacdo desses sistemas através da conex@o na rede possibilita as tele-participagdes onde

<«
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espacos reais e virtuais encontram pontos nodais.

A criagio de novas interfaces também vai possibilitando outras conexdes com a natureza e
com o corpo humano, que ganharam uma nova vitalidade poética no novo contexto formado
por essas tecnologias. Poder participar do inicio histérico de uma poética que busca a reinte-

gracdo dos sentidos humanos na obra de arte é um privilégio para todos nés.

Com a confluéncia das midias, percebemos que os cédigos jd estdao integrados, solicitando
que os artistas atuem nesse novo e velho universo sem a separac¢io das formas de comunicagio

humana.

No processo de desenvolvimento das linguagens e criagdo de aparatos tecnolégicos, nds se-

paramos os sentidos e agora comegamos a reintegra-los, tal como diz o velho provérbio taoista:

Antes de conhecermos o taoismo a montanha é uma montanha.
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Quando tentamos entender o taoismo a montanha deixa de
ser uma montanha, Depois que compreendemos o taoismo a

montanha volta a ser montanha.”

Podemos dizer entdo que a hibridizagio das midias tem varios modos de acontecimentos
sendo que um desses modos ¢ a convergéncia. A convergéncia se d4 no momento em que as
relagoes entre as midias sdo de tal magnitude de for¢as que acaba gerando aproximagdes ines-
peradas com as quais outras linguagens se constroem. O exemplo mais claro é o modo como
video, foto, som, plataforma de jogos, gps e fun¢io de telefonar convergiram para um mesmo
dispositivo: o telefone celular. Com ele ja se gera linguagens em virias instincias de conheci-

mento, inclusive o da arte.

5.2 - Arte e Interdisciplinaridade
12

A arte por si s6, ja possui uma caracteristica interdisciplinar, pois o que a caracteriza ¢ a

linguagem que utiliza, sendo os temas de que trata os mais variados possiveis. Os artistas re-
)

presentam suas visdes de mundo, falam dos fatos que presenciam e que mais os afetam, e dessa

maneira invadem todos os campos do conhecimento. O conhecimento utilizado pelo artista é
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mais o conhecimento técito, adquirido com a vivéncia subjetiva, do que o conhecimento cien-

tifico, com menos subjetividade possivel, embora ambos se contaminem. Na histéria da pin-
tura temos os mais variados temas para falar sobre boténica, zoologia, medicina, astronomia,
etc. Para cada tema os artistas podem buscar informagdes nas dreas correspondentes, e muitas
vezes trabalham com colaborac¢do de especialistas dessas dreas. Podemos citar Leonardo da
Vinci com Marco Antonio della Torre (anatomista), Francisco de Goya com Cyprien Gaulon
(gravador), Nam June Paik com Shuya Abe (engenheiro), Robert Rauschenberg com Billy
Kluver (engenheiro), Waldemar Cordeiro com Giorgio Moscati (fisico e engenheiro) entre
outros. Em outros casos vemos artistas com outras formagdes que afetam as suas produgdes

artisticas.

Antes do surgimento e prolifera¢io da fotografia, os cientistas necessitavam saber desenhar
ou utilizar desenhistas para documentar as observagdes feitas na natureza. Muitos cientistas

desenvolveram registros graficos considerados obras de arte, tal como Ernst Heinrich Philipp
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August Haeckel (1834-1919) foi um bidlogo famoso que influenciou o Ar# Noveau, estilo
baseado nas formas orginicas da natureza. Haeckel era um étimo ilustrador, que publicou um
livro com 100 desenhos de diversos organismos vivos, “Kunstformen der Natur™, em 1904 e
que serviu de referéncia para os artistas do Ar# Noveau que se

2. Formas de Arte da Natureza. Ver

baseavam em formas Organicas. mais em: http://pt.wikipedia.org/

wiki/Kunstformen_der Natur

13

Fig. 4 46a ilustracdo do livro Kunstformen der Natur: cnidarios da ordem Anthomedusae
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Depois da fotografia a ciéncia desenvolveu-se com equipamentos cada vez mais especificos
para cada drea cientifica, produzindo imagens com novos aspectos da realidade, que fascinam e
estimulam os artistas ampliando seus mundos. Imagens cientificas sdo expostas como arte seja
de um mundo nano ou do universo, como as imagens enviadas pelas sondas espaciais. Body
Worlds (Mundos de Corpos) uma polémica exposi¢io de caddveres mantidos pelo processo
da plastinagido, desenvolvido pelo anatomista alemao Gunther von Hagens apresenta corpos

dissecados como esculturas.

E comum vermos especialistas de outras dreas recorrendo as imagens produzidas pelas artes
para explicar conceitos complexos de sua prépria drea, pois as obras de arte apontam para com-

plexidades, através do recurso da subversdo das linguagens representando o inexplicivel pelas

regras normais da linguagem. A obra de Maurits Cornelis Escher (1898-1972) é um exemplo
desse fato, pois suas imagens tornam visiveis questdes matemdticas sé6 demonstrdveis por uma

linguagem complexa, acessivel apenas pelos matematicos.

Tanto dentro das salas de aula, como em museus de ciéncias a arte esti presente como
recurso para ensinar ciéncia, pois a linguagem cientifica especifica apresenta dificuldade para
representar suas complexidades para iniciantes e leigos. Uma imagem artistica pode criar uma
equivaléncia com uma informagio cientifica, como que ilustrando ou tornando visivel certas

complexidades.

O didlogo entre arte e ciéncia acontece em virios niveis, seja através das invasoes, do traba-

lho colaborativo ou das fronteiras borradas.

A arte pode encontrar didlogos e parcerias com outras dreas, no campo da educagio e da
pesquisa também. Estudar um fenémeno por varios pontos de vista é uma atividade cada vez
mais presente nas escolas, onde os projetos interdisciplinares demonstram tanto a necessidade
da especificidade quanto da unifica¢do destas, como forma de um entendimento mais global
dos fendémenos estudados. O fendémeno é uno e nio se divide em partes, sio os homens que
se dividem em especialidades para cada um observar um aspecto em profundidade, porém se
essas observagoes mantiverem-se isoladas, pouco contribuirdo para a compreensio do todo. As
observacgoes de um especialista podem influenciar as observagées de outro, e essas contamina-

¢oes sdo necessdrias para a ampliacdo do conhecimento.

<«
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A existéncia de equipes interdisciplinares em pesquisas cientificas com a presenca de ar-
tistas tornou-se algo comum, e 0 mesmo acontece em pesquisas artisticas com a presenca de
cientistas. Essas diferencas representam visées de mundo, formas de pensamento que se com-

pletam. Conhecimento cientifico e conhecimento ticito nio se opdem, e se retroalimentam.

O século XX viu uma nova visio de mundo surgir, uma visdo sistémica, ndo em oposi¢ao
as especificidades, mas em necessidade de relacionar estas para a compreensio de uma maior
complexidade do todo. A necessidade da interdisciplinaridade se coloca presente em todas as

dreas, sem que se percam suas especificidades, e sem se configurar como algo contraditério.

Como as tecnologias sio pensamentos materializados, a convergéncia das midias também
aponta para um pensamento que representa essa visdo sistémica, com todos os elementos
convergindo e se relacionando. Ao mesmo tempo em que as tecnologias contemporaneas ja
materializaram esses pensamentos, novas culturas com esses recursos tecnolégicos estio sendo

construidas através da mudanca de pensamentos e comportamentos.

As midias digitais incorporaram as midias tradicionais e ainda apresentam nessa fase de
transicdo referéncias a estas midias, como podemos notar nos icones existentes nos programas
computacionais, porém os novos aspectos nascidos dessa montagem nio correspondem mais
a uma arte visual, sonora, verbal ou corporal. A arte nesse contexto trabalha com interlingua-
gens, o que solicita o trabalho em equipes de artistas de varias linguagens e outros profissio-
nais. Embora o cinema, o teatro, a danga e a musica tenham nas suas histérias um trabalho em
equipe, as artes pldsticas em geral ndo possuem essa caracteristica, mas atualmente parece ser
a drea mais envolvida com esse novo contexto do trabalho interdisciplinar, ganhando a deno-
minagdo de arte-tecnologia, midiaarte, arte-ciéncia etc. Ainda é dificil imaginar um projeto
como 0 GENOMA na arte, e pouco conhecemos na histéria a necessidade de criagio de cen-
tros de pesquisa em pintura, gravura ou escultura. A cria¢io solitiria do artista em seu atelié
¢ uma imagem prépria de uma visdo de mundo e das especificidades do processo de criagio
com essas linguagens. Desde os anos 1960 notamos uma proliferacio de centros de pesquisa
em arte-tecnologia, reunindo artistas, cientistas, tecnélogos e tedricos, e consolidando uma
caracteristica de se produzir essa modalidade de arte. Produto do contexto do século XX, os
projetos de arte-tecnologia envolvem uma visao interdisciplinar, que esta relacionada com um
pensamento mais complexo e utilizando uma tecnologia mais complexa também, embora esta

condigdo seja algo presente em todas as épocas, porém com caracteristicas diferentes.
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Artista coletivo, insight coletivo, autor coletivo, coletivo de artistas, plataformas artisticas,
grupos interdisciplinares, multimidia, intermidia, hipermidia, interlinguagem, infernet, sio

termos cada vez mais presentes, configurando essa nova cultura nas artes e na sociedade.

Principalmente para a arte, a vivéncia de novos contextos, novas culturas ¢ um elemento
essencial para que a mente do artista faga novas conexdes e transforme incessantemente o
material existente em sua memdria, possibilitando que novas visdes de mundo surjam. Nesse
sentido, o contato com informagdes de outras dreas, seja através da literatura, do didlogo com
as pessoas, ou da convivéncia com outras dreas ajuda a estimular esse processo. Encontramos
nas biografias dos artistas vérios exemplos dessa busca de informagdes, de curiosidade sobre
os novos acontecimentos no mundo, da correspondéncia com cientistas e da necessidade de
sentir o turbilhio cultural da época. O artista precisa estar consciente dos acontecimentos de
sua época, no sé na sua drea, mas nos principais avangos de outras dreas do conhecimento. A
célebre frase de Ezra Pound de que “o artista é a antena da raga” aponta para a necessidade do
artista ter uma vivéncia cultural rica, alimento para novas percep¢oes da realidade, provocando
insights que nio surgem por uma iluminagio inexplicavel, mas através da entrada de novas per-
cep¢des e informagdes no seu mundo, para que acontegam novos rearranjos dos pensamentos

e da visio de mundo existente.

Um trabalho de arte em equipe com profissionais de outras dreas do conhecimento apre-
senta dois aspectos: o primeiro é a amplia¢do da visio de mundo do artista, através do contato
com outras visdes de mundo, e o segundo ¢ a mudanca de visdo de arte das pessoas das outras
dreas, uma vez que participam do processo de criagio de uma obra de arte. Compreendendo
a linguagem poética e como ¢é o discurso artistico, podemos desenvolver projetos de arte com
pessoas préximas ou buscar outras que tenham relagdo com o projeto. Nesse processo, ambas
as partes ampliam suas visdes de mundo e na sua prépria drea também. Nos préprios cursos
de formagio profissional podemos encontrar o hibridismo do artista e do cientista ou do

engenheiro, como acontece no Programa de Pés-Graduagio Lato Sensu em Ciéncia, Arte e

Cultura na Sadde, da Fundagio Oswaldo Cruz (Fiocruz) que abrange profissionais da drea da

cultura, arte e educagio que buscam interface com a drea da saide ou vice-versa. Na Univer-
sidade do Minho, em Portugal, na escola de Engenharia encontramos um curso de Mestrado

em Tecnologia e Arte Digital preparando especialistas para atuar na industria da multimidia,
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educacio e entretenimento, além do campo da arte. Nesse novo contexto podemos encontrar
vérios cursos hibridos, combinando diferentes areas e pensamentos, preparando novos profis-

sionais, para que estes possam ver e construir novas realidades de acordo com nossas necessi-

dades.

A arte sempre tratou dos mais variados assuntos de todas as dreas do conhecimento através
de sua linguagem e notamos que aos poucos essas dreas comecam a utilizar a linguagem da
arte como um recurso para falarem de seus assuntos, assim como utilizarem artistas para par-

ticiparem de seus projetos.

Para saber mais

* Sugerimos examinar os estudos sobre cross-culture, pois esse termo aproveita conceitos
muito similares aos da convergéncia, embora tenha surgido na antropologia, tem sido mui-
to aplicado a virias dreas do conhecimento. Informagées podem ser obtidas em Society for

Cross-Cultural Research ou Cross-Cultural Research.

* No Brasil hd alguns grupos de artistas bem como coletivos formados instantaneamente

operando em processos de convergéncia e sistemas. Alguns exemplos sdo: Grupo SCIArts -

Equipe Interdisciplinar (desde 1996); Grupo Bijari e Grupo Chelpa Ferro.

* O conceito de hibridizagao de linguagens é muito bem desenvolvido por Lucia Santaella

(2001), portanto, recomendamos partir desta leitura para aprofundamento do conceito.
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doutor em Comunicagdo e Semidtica pela Pontificia Universidade
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po SCIArts-Equipe Interdisciplinar (Prémio Sergio Motta 2000 e 2005) do qual ¢ integrante desde
a sua origem. Foi Coordenadora do Curso de Comunica¢io em Multimeios (PUCSP) até agosto de
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Resumo

Os seres humanos desenvolvem um corpo que € biolégico e cultural adaptado as suas neces-
sidades. Cada individuo pode perceber o mundo de uma maneira subjetiva e se comunicar com
outros através de linguagens, materializando suas percepcoes e seus pensamentos, colaborando
assim para a construg¢do coletiva da realidade. A arte estd dentro desse contexto, mas como em
qualquer drea do conhecimento, opera com suas especificidades que sio de natureza poética. A
poética pessoal é o resultado da maneira individual como alguém percebe a realidade, afetada
pela sua experiéncia de vida, e compartilhada com a sociedade através de obras que passam a
ser bens culturais. Esses bens, entretanto, refletem implicita relagio com a sociedade, por isso,
ao abarcar o processo criativo como um resultado do modo do artista estar no mundo, é neces-
sdrio também conhecer os modos pelos quais a obra chega até o receptor, que, enfim, corrobora

o valor de arte prospectado pelo artista ao fazer sua produgio.

Os artistas desenvolvem sua poética criando obras que exploram do corpo ao universo, do
micro ao macro, lancam-se pela superficie do planeta, pelo espaco e submergem na dgua, uti-
lizam os recursos existentes sejam tedricos ou tecnoldgicos, para perceber e materializar novas

realidades.

Assim, nesta disciplina, elaboramos uma proposta que inicia discutindo aspectos da realida-
de que sdo responsiveis pela concepgio de mundo que o artista vivencia. Na segunda semana,
examinaremos quais desses aspectos aparecem no contexto da arte e da comunicagio visando
reconhecer as possiveis linguagens da arte. Dentre essas linguagens, veremos, na terceira se-
mana, como o papel do corpo foi aproveitado ou compreendido tanto do ponto de vista do
artista, quanto do envolvimento do fruidor com a obra. Na quarta semana, trataremos espe-
cialmente das interconexdes com a ciéncia e tecnologia de virias épocas e finalizaremos, na
ultima semana, com a demonstragio de que a natureza interdisciplinar e convergente é enfim,

um pI‘OCCdiantO comum para a arte.

Palavras-Chave:

comunicagio, convergéncia de midias, corpo, interatividade, linguagem poética, percepgio,

processo criativo.
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Estrutura da Disciplina

Esta disciplina se divide em cinco temas, conforme a tabela abaixo:

TEMAS TOPICOS

1 - CONSTRUINDO A REALIDADE

2.1 - Comunicacio e linguagem

2 - COMUNICACAO E ARTE 2.2 - Arte e linguagem poética

3.1- O corpo e a Arte

3 -0 CORPO COMO ARTE 3.2 -0 corpo E Arte

4.1 - Modalidades em Arte-Tecnologia

4- ARTE E TECNOLOGIA 4.2 - Interatividade

5- CONVERGENCIAS E 5.1 - Convergéncia das midias
DIALOGOS 5.2 - Arte e Interdisciplinaridade
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