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Milton Sogabe

Graduagio em Licenciatura Plena em Educagdo Artistica - Ar-
tes Plasticas pela Funda¢io Armando Alvares Penteado. Mestre e
doutor em Comunicagdo e Semidtica pela Pontificia Universidade
Catoélica de Sao Paulo. Professor do Instituto de Artes da Univer-

4 sidade Estadual Paulista — UNESP desde 1995.

Nos anos 70 trabalha com desenho, gravura e ministra disciplinas de desenho em cursinho prepa-
ratério para o vestibular. Inicia a pés-graduagio em 1985, pesquisando “arte e novas midias”. Nos anos
80 participa de vérios eventos nacionais e internacionais de “arte e telecomunicagio” via fax, televisio
de varredura lenta, videotexto etc. Na década de 90 inicia o trabalho com instala¢oes interativas e a
partir de 1996 passa a produzir apenas numa equipe interdisciplinar chamada SCIArts, que produz
obras na rela¢do arte/ciéncia/tecnologia. Parecerista da FAPESP, CAPES e CNPq. Bolsista de Pro-
dutividade em Pesquisa do CNPq.

Rosangella Leote

Rosangella Leote ¢ artista pesquisadora multimidia. Dou-
tora em Ciéncias da Comunicagio pela USP, Mestre em Ar-
tes pela UNICAMP e Bacharel em Artes pela UFRGS. Atua
em performances individuais e coletivas desde 1986. Realiza
videos desde 1991 (Melhor Video experimental no 2° FES-
TLATINOBA, Festival de Cyne e y Video Latino-americano,

Argentina 2004). Vem trabalhando com Instalagdes Multimidias Interativas em conjunto com o gru-

po SCIArts-Equipe Interdisciplinar (Prémio Sergio Motta 2000 e 2005) do qual ¢ integrante desde
a sua origem. Foi Coordenadora do Curso de Comunica¢io em Multimeios (PUCSP) até agosto de
2007. Ministrou disciplinas para a Pés Graduagio strictu senso (Tecnologias da Inteligéncia e De-
sign Digital) e Graduag¢io (Multimeios). E docente do Instituto de Artes da UNESP (SP) atuando
na Graduagio e Pés graduacio (Mestrado ¢ Doutorado) em Artes. E professora do curso de pés-
-graduagio lato Sensu da PUCSP: Estéticas Tecnoldgicas. Predominam nas disciplinas que ministra
os contetdos referentes a linguagem do video digital, animacio, videoclipe e arte-tecnologia. E lider
do GIIP - “Grupo Internacional e Interinstitucional de Pesquisa em Convergéncias Arte, Ciéncia e
Tecnologia” inscrito no CNPq e certificado pela UNESP. E membro do comité editorial da Galéxia,
representante do Comité de Poéticas Visuais da ANPAP e parecerista Ad Hoc da Capes e FAPESP.
E bolsista de Produtividade em Pesquisa do CNPq.
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Resumo

Os seres humanos desenvolvem um corpo que € bioldgico e cultural adaptado as suas neces-
sidades. Cada individuo pode perceber o mundo de uma maneira subjetiva e se comunicar com
outros através de linguagens, materializando suas percepcoes e seus pensamentos, colaborando
assim para a construg¢do coletiva da realidade. A arte estd dentro desse contexto, mas como em
qualquer drea do conhecimento, opera com suas especificidades que sio de natureza poética. A
poética pessoal é o resultado da maneira individual como alguém percebe a realidade, afetada
pela sua experiéncia de vida, e compartilhada com a sociedade através de obras que passam a
ser bens culturais. Esses bens, entretanto, refletem implicita relagio com a sociedade, por isso,
ao abarcar o processo criativo como um resultado do modo do artista estar no mundo, é neces-
sdrio também conhecer os modos pelos quais a obra chega até o receptor, que, enfim, corrobora

o valor de arte prospectado pelo artista ao fazer sua produgio.

Os artistas desenvolvem sua poética criando obras que exploram do corpo ao universo, do
micro ao macro, lancam-se pela superficie do planeta, pelo espaco e submergem na dgua, uti-
lizam os recursos existentes sejam tedricos ou tecnoldgicos, para perceber e materializar novas

realidades.

Assim, nesta disciplina, elaboramos uma proposta que inicia discutindo aspectos da realida-
de que sdo responsiveis pela concepgio de mundo que o artista vivencia. Na segunda semana,
examinaremos quais desses aspectos aparecem no contexto da arte e da comunicagio visando
reconhecer as possiveis linguagens da arte. Dentre essas linguagens, veremos, na terceira se-
mana, como o papel do corpo foi aproveitado ou compreendido tanto do ponto de vista do
artista, quanto do envolvimento do fruidor com a obra. Na quarta semana, trataremos espe-
cialmente das interconexdes com a ciéncia e tecnologia de virias épocas e finalizaremos, na
ultima semana, com a demonstragio de que a natureza interdisciplinar e convergente é enfim,

um pI’OCCdiantO comum para a arte.

Palavras-Chave:

comunicagio, convergéncia de midias, corpo, interatividade, linguagem poética, percepg¢io,

processo criativo.
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Estrutura da Disciplina

Esta disciplina se divide em cinco temas, conforme a tabela abaixo:

TEMAS TOPICOS

1 - CONSTRUINDO A REALIDADE

2.1 - Comunicacao e linguagem

2 - COMUNICACAO E ARTE 2.2 - Arte e linguagem poética

3.1- O corpo e a Arte

3 -0 CORPO COMO ARTE 3.2- 0 corpo E Arte

4.1 - Modalidades em Arte-Tecnologia

4-ARTE E TECNOLOGIA 4.2 - Interatividade

5- CONVERGENCIAS E 5.1 - Convergéncia das midias
DIALOGOS 5.2 - Arte e Interdisciplinaridade
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Construindo a Realidade

Com este tema vamos dar uma base para situar a agdo da arte e do artista den-
tro de um contexto maior, onde a arte se apresenta como uma das dreas de conhecimen-
to, que através de suas especificidades contribui para a constru¢do da nossa realidade.
O ser humano ¢ uma construgio biolégica e cultural que se adapta as necessidades de sobrevi-
véncia no ambiente onde vive, como todas as espécies, mas vai além, produzindo, acumulando
e compartilhando conhecimento através da tecnologia e da linguagem. Nesse processo, cada
instrumento que usamos para modificar o ambiente, também modela nossos musculos, nossa
estrutura e cada habito alimentar que adquirimos, influencia todo o nosso organismo e nosso
cérebro. Todas as atividades que desenvolvemos afetam conjuntamente nosso corpo, nossa

percepeio, nosso modo de pensar e de agir. Somos produtor e produto simultaneamente, mo-
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dificamos o ambiente e somos modificados a0 mesmo tempo. Podemos constatar esse pensa-

mento no texto de Friedrich Engels “Sobre o papel do trabalho na transformagio do macaco

em homem” (ENGELS, 1966)

Paolo Rossi (1989) em “Os filésofos e as maquinas” também nos aponta para a influéncia
que os aparatos técnicos exercem sobre o nosso pensamento. Uma imagem paradigmatica ¢é
Galileu com sua luneta. Mais recentemente Pierre Levy (1993) em “Tecnologias da inteligén-
cia” reflete sobre os novos modos de aquisi¢do e produgdo de conhecimentos através das novas

tecnologias.

No ambito dessas transformagdes que sdo continuas temos as vdrias ciéncias, a tecnologia
e a arte, que apresentam sempre novos conhecimentos provocando novas transformagoes, que
acontecem numa velocidade cada vez maior, modificando o pensamento e conseqlientemente

o ambiente e o nosso corpo.

Nesse sentido a forma como percebemos o mundo e agimos estd, também, em constante
transformacgdo. Cada espécie interage com o ambiente externo através de um sistema per-
ceptivo especifico. O ser humano possui um dos sistemas perceptivos mais complexos, com
receptores visuais, auditivos, olfativos, tdteis e gustativos, envolvendo todo o sistema nervoso

e capacitando-o a receber estimulos do ambiente externo, além de sentir o interior do seu

ST

proprio corpo.



ficha sumario tema

Esse sistema perceptivo, que ¢ uma construgio biolégico/cultural, constitui-se como que
uma “bolha” que envolve o ser humano e define a forma de percep¢ao do ambiente onde vive.
O bidlogo Jacob Von Uexkull (2004) denominou essa bolha de Umwelt. O individuo envolto
nessa bolha que ¢ constituida pelo seu sistema perceptivo e sua cultura, estd em constante
transformacio, através das mudangas culturais e tecnolégicas que possibilitam outras percep-
¢oes do ambiente, ampliando a capacidade perceptiva dessa
bolha'. A arte como 4rea da criatividade, do ver e pensar a 1. Palestra de Jorge de Albuquerque

realidade de forma diferente afeta intensamente essa bolha. Vieira no Projeto Desaba

Sabemos que nosso sistema visual se desenvolveu de modo a perceber apenas uma faixa do
espectro eletromagnético, denominada de luz visivel e que cada espécie possui um sistema vi-

sual adaptado as suas necessidades ambientais, assim como todos os outros sentidos humanos.

A percepgio acontece através de um sistema perceptivo e ndo apenas por um 6rgao, por
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mais importante que ele seja nesse sistema. Percebemos em conjunto com nossa memoria e
certos aspectos do ambiente chamam mais a aten¢do de uma espécie do que de outra e en-
quanto algo pode ser vital para uma, para a outra pode passar eternamente despercebido. No
caso do ser humano, cada individuo também possui histérias e memérias diferentes, o que
torna a percep¢ao diferenciada para cada um, criando a aten¢io mais para um fato do que para
outros. Quando olhamos para uma imagem, alguns detalhes serdo mais percebidos por um
do que por outro individuo, e as interpreta¢des serdo sempre diversificadas, de acordo com as

memodrias existentes na mente de cada um.

Podemos perceber este fato no desenho de observacio, quando notamos a dificuldade em
desenhar o que vemos. Olhando para uma mesa, sabemos que ela é retangular, mas nio vemos
um retingulo e sim um quadrildtero irregular, que se altera ao mudarmos de ponto de vista,
mas a tendéncia é desenhar mais o retdngulo do que o quadrildtero exato que vemos. A difi-
culdade de desenhar eliminando “o que sabemos do objeto observado” (meméria) é a principal
barreira no desenho de observacio.E como se um cientista se esforcasse para ver o objeto,
independente do seu Umwelt, com um olhar inocente, registrando apenas o que sua percepgao

visual “bioldgica” captaria.

ST
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(Figura 1 - Albrecht Diirer, detalhe Maquina de desenhar — 1525)

http.//www.semeiosis.com.br/imagens-camera/

A perspectiva renascentista busca essa representagdo mais “cientifica’, através de disposi-
tivos para desenhar, onde o ponto de observacio é fixo, para que o observador nio fique se
mexendo e alterando seu campo visual, como podemos verificar no detalhe de um desenho de
Albrecht Diirer. A fotografia incorpora esse sistema na sua memdria, através da organizagio
da sua estrutura, com visor monocular fixo, o que representa apenas mais um modo de ver.
A histéria da arte pode ser vista também como uma histéria dos modos de ver, e através dos

diversos movimentos artisticos, cada qual da sua maneira, materializam essas novas realidades.

Mesmo as nossas memorias estdo em constante transformagdo, nio se configurando em
momento algum como fotografias congeladas ou documentos imutdveis. A cada nova vivén-
cia todas as informacées na memoria se reconfiguram, produzindo novas relagoes e signifi-
cados que possibilitam interpretar o ambiente de uma nova maneira, fazendo com que algo
que parecia familiar, repentinamente pode ser percebido de outro ponto de vista inusitado.
Essa subjetividade faz com que cada individuo perceba a realidade de uma maneira prépria

(SALLES, 2006). O que podemos chamar de real, nunca ¢ alcangado, pois percebemos apenas

ST
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aspectos dele, por mais que avancemos sobre ele. A realidade é sempre uma interpretagio do ser
humano sobre 0 meio onde vive, € nesse sentido € uma construcio coletiva (DUARTE, 2000).
Essa construcio da realidade acontece tanto através do compartilhamento de conhecimentos
ticitos, adquiridos subjetivamente no cotidiano, como do conhecimento cientifico, buscado

com a maior objetividade possivel.

Embora tenhamos particularidades nesse processo de percepc¢do da realidade, também te-
mos universalidades. Os conhecimentos e fatos de uma época possibilitam as condi¢des para
que uma determinada percep¢io, de um novo aspecto da realidade, surja na mente de diversos
individuos simultaneamente. Quando acontece um izsight, temos a sensagdo de que ele ¢ tnico,
que s6 nés o vivenciamos, com uma sensac¢do de iluminagio. Mas por outro lado, conhecemos
vérios fatos na histéria, onde pessoas em locais diferentes no mundo, e sem contato entre si, tém
o mesmo insight. A invengio da fotografia ¢ um exemplo disso. Vérias pessoas tiveram a mesma
idéia de fixar uma imagem numa superficie e cada uma buscando um processo, na mesma época.
Estamos conectados a um mesmo sistema e as condi¢des que nos fazem perceber determinado
aspecto, também possibilitam que outras pessoas o percebam. O coletivo e o individual operam

conjuntamente, pois todos estao sujeitos a um mesmo contexto.

H4 uma histéria ficticia conhecida como a do “centésimo macaco” (ARANTES, 1999), que
conta que numa ilha, num grupo de macacos, de repente um deles comecou a criar o habito de
lavar as batatas antes de comé-las, e quando o centésimo macaco o fez, outro grupo de macacos
em outra ilha sem comunicagio entre eles, também iniciou o mesmo hébito. Embora pareca algo

transcendental, encontramos viérias teorias cientificas que se identificam com essa histéria.

Uma dessas teorias € a da “ressonincia mérfica” do bidlogo Rupert Sheldrake (1996), que
menciona a existéncia de um campo organizacional invisivel que repercute a repeti¢do de hd-

bitos, influenciando toda a espécie..)

Mostrando mais um fato dessa percepgio coletiva, quando relacionamos arte e ciéncia, ve-
rificamos que numa mesma época, as descobertas de um campo encontram similaridades no
outro campo. A Teoria da Relatividade e o Cubismo parecem contraditérios, e o préprio Eins-
tein também repudiou essa compara¢io (SCHAPIRO, 2002), declarando que ao passo que a
teoria da relatividade acentua um tnico observador para entender um fenémeno, o cubismo

fixa varios pontos simultineos de observa¢io de um mesmo observador, provocando virias

ST
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leituras do mesmo fato observado, o que seria desnecessério. Para a ciéncia essa subjetividade
nio serve, uma vez que a verdade deve ser inica. Mas o que vemos acontecer ¢ o surgimento
de uma nova percep¢io de espago/tempo numa mesma época, porém cada drea materializando

essa percep¢do a sua maneira e mudando a nossa visdo sobre o observador nas duas dreas.

Se dez artistas interpretarem um fato da mesma maneira é estranho, e se dez cien-
tistas interpretarem um mesmo fato diferentemente também é estranho, mas o inver-
so dessas duas possibilidades nio, pois é como estas duas dreas exploram a realidade.
Cada profissional constréi no seu percurso um arquivo de memorias e experiéncias volta-
do para as suas necessidades, que direcionam suas percep¢oes para determinados interesses
e nio outros. O artista é um individuo, que possui no seu histérico, objetivos e interesses
especificos do campo da arte, que influenciam suas percep¢oes, através de aspectos estéti-

cos do mundo onde vive e a cada nova percep¢io, nova situagio, a realidade se reconfigura.
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E, portanto, dentro dessa realidade especifica, construida para si com seu Umwelt, que o artista
encontra as razoes da sua poética, tanto quanto, com a sua poética, reconstréi, continuamente,

essa realidade.
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