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Da Estética a Filosofia da Arte

3.1 A Atitude Estética

E abril, 6:30 da manha. Faz sol. Do lado direito de uma rua movimentada, um terreno largo
e fundo parece ter milagrosamente escapado a furia da especulagio imobilidria. Talvez pelo
acentuado aclive, dificultando a construgio. As dguas recentes fecharam o verdo presenteando
o outono com um verde intenso, que veste galhardamente a encosta. Névoa esvanecente flutua
ainda um pouco acima da relva e se adensa na copa de uma esbelta drvore a meio caminho
morro acima. Por entre os galhos, os raios de sol desenham regides douradas no ar. O garoto
com a mochila nas costas passa olhando na dire¢do do sol e conclui que vai chegar atrasado

na escola. A dona-de-casa olha na mesma dire¢do e avalia que até o meio dia, (com esse sol!)
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a roupa ja vai estar toda seca no varal. O topdgrafo da Secretaria de Planejamento Urbano
aproveita a hora calma para medir com seu teodolito os angulos de inclinagio do terreno: serd
mesmo vidvel fazer passar uma estradinha por traz do morro? A mocinha pega o celular e tira
uma foto, rosto em primeiro plano, drvore ao fundo, achando que vai ficar bem em sua pigina
pessoal na internet. Até que chega um, que nada quer saber nem de pagina nem horario, nem
estrada nem de varal, e se deixa ficar um pouco, olhando calmamente o que se oferece a vista.

Que lindo...!, fala finalmente de si para si, e segue seu caminho.

O belo é para poucos, disse Nietzsche. Mas ndo é que seja acessive/ apenas a poucos, nem que
deva sé-lo, e sim que poucos se dispdem a ir em seu encontro. Pois, ji sabemos: o belo nio se
apodera simplesmente de nds, ndo o recebemos passivamente, mas temos de busci-lo, de nos
interessarmos por ele. A beleza premia o esfor¢co de quem a procura, e a verdade é que poucos
se sentem estimulados a despender esse esforco, e isso, temos de acrescentar, também por ra-
z0es que escapam a seu controle e escolha. E mesmo os que se consideram sensiveis a beleza
terdo de conceder que nem sempre se encontram em condi¢@o de desfrutar dela, por mais que

ela se ofereca.

-

O belo é para poucos, e também para poucos momentos. E uma experiéncia de excegio.
No geral, estamos atarefados demais para nos permitir esse inocente prazer de meramente
contemplar a aparéncia das coisas: quase sempre, temos de nos haver é com as proprias coisas.
As coisas nos atraem, as coisas nos ameagam, e ¢ por entre elas que temos de encontrar nosso
caminho no mundo. Esse mundo das coisas tem um funcionamento, e quem néo se interes-
sa em compreender esse funcionamento e agir de acordo com ele se arrisca a ser esmagado
pelas engrenagens da realidade, como Chaplin naquela impagavel cena de Tempos Modernos.
Perseguir nossos objetivos, cumprir nossas obrigacoes, honrar nossas responsabilidades, pagar
nossas contas...: agir ¢ preciso, contemplar nao é preciso. Meramente contemplar, desinteres-
sadamente, s6 pelo prazer de contemplar: ndo é isso um luxo? E assim hoje, e ndo é provével
que tenha sido muito diferente em qualquer outra época, pelo menos para a grande maioria

dos homens. Beleza sempre foi excegio.

Dizer que a beleza é uma experiéncia de exce¢ao significa dizer que ao viver esta experi-
éncia eu adoto uma atitude diversa daquela que considero comum. Mas qual seria entdo esta

atitude comum? Acabamos de descrevé-la: ¢ esta atitude pela qual interajo com a realidade

<«

¢ BwaT, « 90 BUIdIOSI(] « T[] OJNPOIA » J0Jopoy/dsoun




que me cerca de acordo com meus objetivos e com as leis que governam as coisas e os homens,

a atitude na qual me comporto como sujeito pritico, ou seja, como sujeito que age no mundo.

No que entdo a atitude estética se diferencia desta atitude comum? H4 pouco, apontamos
o ato de apreender, e mais especificamente, a apreensdo da forma, como um elemento essen-
cial da atitude estética. Mas nio ¢ nisso que reside a diferenca em relagdo a atitude comum: é
evidente que para nos comportarmos como sujeitos de agdes no mundo ¢é necessario apreen-
dermos os aspectos desse mundo que vao balizar a nossa ag@o. Para agirmos, temos de compre-
ender, conceber, apreender, inclusive apreender a forma, a forma dos objetos que nos cercam,
por exemplo. A diferenga estd, na verdade, na maneira pela qual nos relacionamos a este ato
de apreensio, e aquilo que por meio dele apreendemos. Na atitude cotidiana, como estamos
nos relacionando com o mundo, tudo o que apreendemos nos remete a ele. O que vemos, ou-
vimos, concebemos e compreendemos vale entdo para nés como sinal que nos informa sobre
os elementos que constituem isso a que chamamos realidade. As aparéncias e representacoes
apontam para realidades do mundo, apontam, portanto, para além delas mesmas. Isso que vejo
da minha janela nio é uma arvore: é apenas a forma pela qual a drvore que existe no bosque
em frente aparece para mim neste exato instante e sob essa perspectiva visual. Mas ela pode me
aparecer de muitos outros modos e sobre vérias outras perspectivas. A existéncia da drvore se

desdobra no tempo, enquanto que a imagem que vejo de minha janela estd sé no agora.

Mas nada disso me importa na minha atitude comum e cotidiana de sujeito que age no
mundo. Nesta atitude, toda apari¢do individual da drvore vale para mim apenas como algo que
me informa sobre a arvore, como algo que me recorda que ela existe e ainda estd ai. Da imagem
da drvore passo imediatamente para a drvore mesma, pois ¢ ela que me interessa, e o passo ¢
tdo imediato que nem me dou conta dele: naturalmente chego a confundir a aparéncia da coisa

com a prépria coisa, tanto que costumo dizer que vejo a drvore, e ndo sua aparéncia.

Ora, na atitude estética é justamente este passo que me recuso a dar. Ndo passo mais da
aparéncia as coisas, mas me contento com a aparéncia e a contemplo apenas como aparéncia.
Ao contririo do que ocorre na atitude comum, agora ¢é a aparéncia que ofusca a coisa. Quando
dizemos que uma flor ¢ bela nio estamos nos interessando mais pela flor que tem essa aparén-
cia, mas sim por essa aparéncia mesma, por esse aparecer momentaneo da flor. Inclusive, tanto

taz mesmo se ndo houver flor nenhuma, se for apenas sua cépia em gesso ou uma fotografia
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hologréfica, contanto que a reprodugio de sua aparéncia seja suficientemente fiel. As coisas
durando no tempo, e o préprio tempo em que se desdobram as suas existéncias, sio deixados

de lado, pois o que nos importa é o aqui e o agora e ¢é nesse aqui e agora que queremos per-

manecer.

-

E exatamente porque na contemplagio estética nos distanciamos das coisas que os

estetas ingleses do século XVIII a caracterizaram como desinteressada’. Pois o interesse é
justamente aquilo que me estabelece como sujeito pritico, que me move em meio as coisas
em dire¢do a meus objetivos. E o interesse o que me movimenta em direcio ao mundo
e nesse movimento as aparéncias e representagdes sdo apenas os pontos de apoio de que me
utilizo para abrir caminho e sustentar a passada. Quando passo a considerar esteticamente a
aparéncia apenas como aparéncia, e nio mais como signo de algo além dela, corto meu vinculo
imediato com as coisas, desinteresso-me por elas. Meu movimento em dire¢io ao mundo ¢
estancado, e, em verdade, ndo me limito apenas a parar: dou mesmo um passo atrds. Recolho-
-me, retiro-me da drea de influéncia direta das coisas, para poder ganhar um novo olhar sobre

o mundo, como se estivesse do lado de fora dele, e, através de uma janela, o contemplasse, dis-

tanciadamente, desinteressadamente. .. Eis a azitude estética’.

3.2 O sublime e a liberdade criativa

Absolutamente envolta neste tipo de recolhimento
contemplativo e distanciado que acabamos de caracteri-
zar como tipico da atitude estética parece estar a taciturna
figura que Caspar David Friedrich pintou em sua famosa
tela O viandante sobre o mar de névoa. Mas certamente
ndo ¢ o doce refrigério da beleza o viandante que foi bus-
car no alto da montanha! (Se fosse isso, por qué nio teria
ficado simplesmente pelos jardins?) Imével, ele experi-
menta a sedugio infinita do abismo, desafia a vertigem
ameagadora amparado na serena beatitude que habita
todos os picos. Esmagada pela imensiddo, sua alma se
torna espelho do todo e por fim a ele se iguala. Sua re-

lagdo com o mundo mudou totalmente, inverteu-se: as
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Figura 1: Caspar David Friedrich

O viandante sobre o mar de névoa

Fonte: Wikipedia
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nuvens, antes emblemas do inatingivel, estendem-se agora sob seus pés. Que espécie de idéias
audazes atravessam-lhe, qual centelhas faiscantes, o pensamento? Provavelmente assombra-se
com a pequenez do ser humano diante da natureza incomensuravel e ilimitada, da qual um
unico sopro ¢ suficiente para soterrar civilizagdes. Pensa talvez com desgosto na existéncia mi-
tda dos homens 14 embaixo, incluindo a sua prépria: deplora a estreiteza de suas aspiracoes, a
mesquinhez de suas querelas, a vacuidade de seu orgulho....Nio é propriamente religioso, mas
nio pode evitar que uma senten¢a do Eclesiastes Ihe chegue aos ldbios, envolta em um sorriso
libertador: zudo ¢ vdo... .Nio, ndo foi a beleza que o viandante de David buscou no alto da

montanha, mas o sublime.

O sublime é outro dos conceitos-chave da Estéfica. Sua histéria é quase tdo antiga quanto a
do belo, porém foi apenas muito recentemente que sua importincia se tornou comparével a de
seu irmdo mais velho', Etimologicamente, sublime quer dizer elevads, mas no terreno da etetica
o termo remete ao grandioso, o colossal, ao arrebatador; o sublime nos amedronta e nos :
atrai, nos ameaga e nos causa admiragio, nos esmaga pela sua grandeza e for¢a, mas nos
eleva por fazer-nos refletir sobre nossa condi¢do. A tempestade que transfigura os céus
com as cores do apocalipse ¢ sublime, e sublime é o maremoto avassalador que vemos do
alto de uma encosta; a imensiddo do deserto e do céu estrelado sdo sublimes, assim como o é a
forca inexordvel do Destino 4 qual tem de sucumbir até o mais destemido heréi no espeticulo
da Tragédia. Se o belo tem na forma sua condi¢io, o sublime ji tende ao informe. Se o belo
¢ aquilo que me compraz pelo ato de apreender, discernir, compreender, o sublime ¢é aquilo
que desafia minha capacidade de apreensio, que escarnece de meus esfor¢os de compreensio:
¢ o incompreensivel, o insondavel. Por isso mesmo ndo compraz, mas causa primeiramente
dor, sofrimento, que s6 sio mitigados quando desistimos de apreender e compreender, e do
reconhecimento de nossas limita¢des nasce entio o conforto quase mistico que nos eleva aci-
ma de nés mesmos. O sublime marca, assim, o primeiro limite do elo no campo da Estética,
conduzindo esta tltima até a zona fronteirica em que ja confina com a religido e a metafisica.
Seu significado, porém, sé pode ser devidamente apreciado dentro do contexto que forma com

outros fendmenos artisticos e tedricos que lhe siao contemporaneos.

Apesar de projetado a posteriori sobre Shakespeare e Milton, o sublime entra efetivamente
na discussdo estética e no fazer artistico europeu na segunda metade do século XVIII, em

dominio britanico. Ainda antes da virada do século, seu foco migra para a Alemanha, onde en-
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contra fertilissimo terreno, especialmente no contexto do movimento Sturm und Drang (Tem-
pestade e fmpez‘o). Tanto na Inglaterra como na Alemanha, o interesse pelo sublime vem irma-
nado a uma tendéncia a valorizagdo do sentimento, compreendido como fundamento e origem
de todo fazer artistico. E nio ¢, em verdade, apenas o sentimento que se vé valorizado, mas sim
também as paixdes, com toda sua veeméncia, os instintos, impulsos e tudo aquilo que move o
ser humano naquele nivel mais primdrio de sua existéncia e que o liga diretamente a natureza,
aquele nivel que permanece sempre irredutivel a razao e a seus critérios. Se o artista vai buscar
no sublime a desmedida e o inconcebivel, é porque sente profundamente que carrega em si
mesmo o irracional e o desmesurado. A arte romdntica, que aqui tem nascimento, quer sondar
o pré-consciente, o que ainda nio foi elaborado nem controlado pela razio (e nem pode sé-lo),
e para isso ndo hesitard em explorar os dominios do devaneio, do sonho e mesmo experimen-
tar os limites da loucura. A arte quer agora revogar quase dois milénios de condenagio crista
do corpo e da sensualidade como fonte do mal, e trés séculos de condenagio racionalista dos
sentidos como fonte do erro, dando vazao a uma dimensdo humana que apesar de fundamental

e inextirpavel, sempre foi negligenciada e oprimida pelo Ocidente culto.

Por isso mesmo o novo paradigma ¢é a expressdo, e exprimir significa aqui exteriorizar tudo
aquilo que os estreitos limites da razio e da vida moderna comprimem e sufocam na alma tor-
turada do artista. O interior desta alma transforma-se entio em fonte de luz que transfigura o
mundo, dando-lhe aspecto humano ou condenando seu aspecto desumano. A torrente criativa
emanada do génio criativo ndo reconhece as regras ensinadas nas academias e transborda sobre
todas as formas traditadas do bem fazer artistico. Quando Herder pergunta quem ensinou a
Homero as regras da poesia épica, é o mesmo que perguntar quem ensinou a gazela a correr.
Ninguém o ensinou: ele criou suas préprias regras, e assim deve fazer todo verdadeiro artista.
Entdo, que nio viessem ensinar ao poeta quantas silabas devia ter seu verso e quantos versos
devia ter sua estrofe! Nem aplicar o metro e o esquadro ao discurso livre da musica, para ver
se estd de acordo com a estrutura da forma-sonata. O importante era que exprimissem a alma

humana!

3.3 Rumo 2 Filosofia da Arte

Tamanho arrebatamento nio se explica por causas puramente estéticas. Sdo aspiragdes hu-
manas que aqui ganham voz, e é a Histdria que deixa suas pegadas na arte. Mas convém aqui

deixarmos em suspenso a “Histéria” para nos concentrarmos apenas na histéria da arte. E
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justamente desta perspectiva poderemos perceber que nas aspiracdes dos roménticos ingleses
e alemies expressa-se pela primeira vez uma explicita auto-afirmacio da arte cujo alcance vai
muito além do contexto especifico em que ocorreu, bem como reivindicagdes artisticas funda-

mentais que atravessam os séculos permanecendo até hoje vilidas.

Em sua defesa veemente da criatividade e originalidade como tnica fonte legitima dos
critérios e principios artisticos, eles pela primeira vez dao uma voz consciente a reivindicagao
basica da autonomia da arte. Ja nessa idéia de que a arte deve precipuamente dar vazio aos
conteidos mais profundos da alma, pode-se ver a origem de uma concepgido da arte como livre
veiculo de elaborag¢do e comunicag¢do simbdlicas da experiéncia humana em geral, da qual se

nutriram em grande medida as mais variadas vanguardas artisticas do século XX.

Comecemos pela autonomia. Em seu sentido estrito, este termo significa auto-legislagio
ou auto-regulac¢io. Aplicada ao fazer artistico, a idéia de autonomia implica que o artista deve
poder determinar livremente os principios que regem seu processo criativo. Era isso que os
romanticos reivindicavam ao afirmarem a primazia da originalidade sobre todo o poder da tra-
di¢@o e das convengdes previamente estabelecidas. E é também isso que os artistas posteriores
reivindicardo, ao defenderem a liberdade criativa do artista contra os ataques de todas as for-
mas de censura e contra toas as imposicoes restritivas provenientes seja da esfera do mercado,

da politica, da religido ou da moral.

Mas a arte ndo se limita ao processo de produgio da obra de arte: ela é um fato social de que
participam necessariamente aqueles a quem a obra é enderegada, o publico com o qual o artista
entra em comunicagio. Portanto, a arte, como pratica social inclui em si o préprio ato pelo qual
as pessoas a recepcionam, a apreciam esteticamente e a julgam segundo seus méritos. Corres-
pondentemente, a idéia de aufonomia da arte implicara também que os critérios de apreciagio
da obra de arte sejam puramente artisticos, isto ¢, que nascam da prépria experiéncia estética
das pessoas com a obra de arte, sem serem influenciados por quaisquer fatores estranhos a esta
experiéncia. O artista cria autonomamente a obra de arte e o publico realiza autonomamente

a critica estética.

Assim sendo, a arte aparece como atividade independente, que carrega em si mesma o seu
sentido e os principios que governam seu desenvolvimento. A arte deve entdo ser reconhecida

como uma esfera especifica da experiéncia humana, dotada de uma importincia e um signifi-
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cado também especificos. Depois de haver decretado sua autonomia, a arte no tolerard mais
(pelo menos ndo por muito tempo...) a sujei¢do a qualquer poder superior a ela, nem o atre-
lamento a qualquer finalidade exterior a ela. Nao mais desejara ser “Gtil” para qualquer outra
coisa, mas sim valiosa em si mesma. Nunca mais serd a mera serva da religido (pelo contrério,
as catedrais de hoje querem, antes de tudo, ser apreciadas esteticamente), nem a embelezadora
dos palicios; ndo mais o instrumento neutro da moral nem joguete nas maos do poder politico

ou econdmico.

Mas exatamente ao declarar sua independéncia, exigindo guiar-se apenas por critérios esté-
ticos, a arte se torna inferessante para a filosofia a partir de pontos de vista que vao muito além

do Ambito estético.

Até agora estivemos considerando a arte apenas do ponto de vista da Estética, ou seja, a
partir das categorias da beleza, da forma e do sublime. O belo, a forma e o sublime estio na arte e
na natureza, e por isso nos foi possivel até aqui falar de ambos conjuntamente, dando a parecer
que a reflexdo filoséfica sobre a arte fosse apenas um capitulo particular da Eszéfica. Mas, na
medida em que a arte se afirma como atividade que carrega em si mesma seu sentido e sua
importdncia, ela levanta questoes filoséficas absolutamente pertinentes para cuja abordagem
aquelas categorias meramente estéticas no mais sdo suficientes. De fato, se a arte é realmente
uma esfera particular da experiéncia humana, cabe entdo perguntar: no que consiste a impor-
tancia especifica da arte para o homem? E mais: como a Histdria se reflete na arte, e como esta
se relaciona com as outras regides da cultura, como a ciéncia, a filosofia, a religido e a politica?
Que papel desempenha na sociedade? No que se baseia sua suposta autonomia e independén-

cia? Alids: é esta independéncia de fato real? Deve mesmo ser?

Sdo perguntas que ensejam o surgimento de uma filosofia da arte, como campo de investiga-

¢do que transcende o dominio da Eszéfica.
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sumario tema ficha notas

1. O conceito do desinteresse, como elemento fundamental da apreciagio estética, é formu-
lado explicitamente por Lord Shafetsbury, mas a concepgao por ele expressa também aparece
fortemente em Burke, Addison, Hutcheson ¢ Hume. Essa no¢do complementa a mera dis-
tingdo entre o belo e o agraddvel, acrescentando-lhe elementos essenciais para a caracterizagio
da atitude estética. De fato, o desinteresse implica ndo somente que o prazer com a beleza se
distingue daquele provocado pelo efeito imediato que determinados objetos exercem sobre
meu corpo, mas também que a aprecia¢io do belo se dd de maneira independente de todo o
desejo ou apetite em relacdo ao objeto contemplado, bem como de toda consideragio sobre
sua utilidade para mim ou para qualquer outra pessoa. Isto nio significa que o sentimento
da beleza nio possa ser acompanhado de desejo ou apetite, mas sim que um sentimento nio
deve ser confundido com o outro. Posso a0 mesmo tempo considerar bela uma fruta e desejar
sentir seu sabor e saciar minha fome. Mas € evidente que trata-se de sentimentos diversos, pois
mesmo uma fruta feia poderia despertar meu apetite, e nem toda fruta bela o despertard. Da
mesma forma, posso a0 mesmo tempo considerar belo um automével e desejar possui-lo, em
virtude de seu desempenho mecénico e sua utilidade para a locomogio, mas é claro que esse
desempenho e esta utilidade nada tém a ver com a sua beleza, pois esta diz respeito apenas a
sua aparéncia externa. Posso mesmo desejar possui-lo por causa de sua beleza, a fim de poder
contempla-la sempre e causar a admiragdo de meus vizinhos. Mas mesmo neste caso ¢ a beleza
que € causa do interesse, € ndo o contrario. Tampouco se pode, argumentavam os mencionados
pensadores, confundir a beleza com qualquer idéia de uma utilidade ez geral, nao relacionada
4 minha pessoa em particular, mas referida a um ser humano qualquer. Alguém que nio saiba
dirigir nio pode ter nenhum interesse em ter um automével, mas pode bem imaginar sua uti-
lidade para quem o sabe. Entretanto, esse seu “desinteresse” ndo € suficiente para transformar
sua percepgio da utilidade em sentimento de beleza. Pois tudo o que ele fez foi trocar de lugar,
em pensamento, com o possivel motorista; e se 0 motorista imaginario ndo poderia chamar
de belo o objeto ttil, menos ainda o poderd chamar assim o real observador do automével.

De onde se conclui que a beleza ¢ inttil — o que ndo quer dizer que no seja imprescindivel...



2. De Burke e Hume a Kant, de Schiller e Nietzsche a Merleau-Ponty, a apresentacio da
experiéncia estética como originada em uma atitude de pura contemplacio distanciada e ab-
sorta, na qual abandonamos a atitude comum e cotidiana que adotamos como sujeitos de agdo
(como sujeitos que agem no mundo de forma racionalmente planejada, perseguindo objetivos
e interesses individuais), tornou-se quase que um lugar-comum na Fstética. Mlas em nenhum
pensador a oposi¢io entre essas duas atitudes aparece de forma mais marcada e explicita (ou
pelo menos mais interessante) do que em Schopenhauer. Segundo este pensador alemio, a
esséncia de todas as coisas e de nés mesmos ¢é aquilo que ele chamou de Vontade. Esta forca
propulsora que move todas as coisas se manifesta nos seres humanos como um desejar ines-
tancdvel e nunca satisfeito. Um querer infinito, sobre o qual nio temos controle, nos lanca
continuamente em dire¢do a0 mundo e s coisas que o compdem, de modo que tdo logo alcan-
cemos um objeto desse querer, ja outro objeto se apresenta tomando o lugar do primeiro e nos
mantendo presos as malhas do desejo. Ora, todo desejo provém de uma caréncia, de uma falta,
e, por isso causa sofrimento e é expressio do sofrimento. Viver, portanto, ¢, em esséncia, sofrer.
S6 podemos escapar a esse sofrimento — cuja cessagdo interpretamos como prazer — quando,
de alguma maneira, o império da Vontade nio mais tem poder sobre nés, quando conseguimos
parar de desejar. Isto acontece, por exemplo, durante a contemplagio estética da beleza. Esta
contemplacio se instaura quando deixamos de considerar um objeto através do Intelecto, que
nada mais é que um instrumento da Vontade. Pelo Intelecto, consideramos um objeto segundo
suas relacdes com todos os outros e com o todo do mundo; como uma coisa individual entre
outras coisas individuais. Jd na contemplagio estética, toda a nossa atengio se concentra em
um Unico objeto: apenas ele ocupa nossa consciéncia, como se s6 ele existisse e nos hipnoti-
zasse a ponto de esquecermos, ou deixarmos de lado, as relagdes causais e espago-temporais
pelas quais ele se liga a realidade empirica. E assim como em nossa contemplagio o objeto “se
destaca” de suas relagdes com o mundo, nés também nos destacamos das relagdes pelas quais
nosso querer nos liga a esse mundo. Pois ¢ pelo Intelecto que nos situamos no meio das coisas
e nos afirmamos como um eu independente e separado do mundo. Mas ¢ precisamente esse eu
individual que estd constantemente a desejar e a sofrer por isso. Quando o Intelecto cede lugar
a contemplacio estética, abandonamos nossa individualidade para sentirmos profundamente
nossa ligacio essencial com o todo. Com isso, abandonamos também nossa vontade individual,
que ¢ a fonte de nosso sofrimento. A beleza é entdo o balsamo que nos liberta e nos alivia do

martirio do querer.
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3. Ja presente na doutrina de Aristételes sobre a Tragédia, o conceito de sublime comega
a ganhar espago na discussio estética no século XVI, com a redescoberta de um tratado me-
dieval sobre o tema, e, no século XVII, com sua tradugio ao francés. Mas é especialmente no
século seguinte, inicialmente com Burke e Kant, que o sublime assume o sentido do grandioso,
do imenso e do avassalador, consolidando-se assim como regido estética oposta ao dominio
da beleza e da forma. Kant, de fato, o associa ao informe, esclarecendo, porém, que sublimes
sdo as idéias que certos objetos despertam em nés e nio esses proprios objetos. Ja Schope-
nhauer considerard o sublime apenas como uma modalidade especial do belo: aquela na qual
a contemplacio estética, para se instalar, tem de vencer o sentimento de terror inspirado pelo
objeto contemplado, em virtude da ameaga que representa a vida humana. O conceito também
desempenhard um notavel papel na abordagem que os autores cldssicos e romanticos alemaes
realizam da Tragédia grega, merecendo destaque especial neste ponto os ensaios de Schiller
sobre o sublime no teatro e a estética “dionisiaca” do jovem Nietzsche. Esta dltima, como se
sabe, inspira-se fortemente nas concep¢oes artisticas do compositor Richard Wagner, o qual,
em seus tratados tedricos, aponta a categoria do sublime como a tunica capaz de dar conta do
significado estético da musica, desenvolvendo, correspondentemente, uma técnica de compo-

si¢do que rejeita a idéia de forma como principio estruturante do discurso musical.
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No curso serdo expostas nog¢oes basicas da Estética filoséfica, tais como as de delo e sublime,
dando-se destaque também ao conceito de bela forma. Em um primeiro momento tais nogoes
serdo examinadas concomitantemente em relacdo aos objetos naturais e aos artisticos, para, em
seguida, passar-se a uma apreciago filoséfica especifica da arte, sob o ponto de vista de sua in-

ser¢do nos contextos da cultura e da sociedade humanas, dentro de uma perspectiva histérica.
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