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Resum: O artigo situa a Préle do Bébé n° 2 tanto no contexto da criagéo villalobiana quanto no
cenario mais amplo da vanguarda da década de 1920, apontando ainda os problemas de datagao
de algumas obras do compositor. Em seguida € feita uma analise detalhada da pega “O ursozinho
de algodao”, oitava peca da Prole n° 2. Este texto € uma verséo revisada e ampliada de um item do
terceiro capitulo do trabalho de mestrado do autor.
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Abstract: The article situates the Préle do bebé n° 2 in the production of Villa-Lobos and in the
broad context of the vanguard of the decade of 1920, pointing also to the problems of dating some
of the composer’s works. Thereafter the author presents a detailed analysis of the piece “O ursozinho
de algodao”, the eighth piece of the Préle 2. This article is a revised and enlarged version of a
section from the author’s master thesis.
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J'essaierai de voir, a travers les ceuvres, les mouvements
multiples qui les ont fait naitre et ce qu’elles contiennent

de vie intérieure; n’est-ce pas autrement intéressant que le jeu
qui consiste a les démonter comme de curieuses montres?
(Debussy, 1971, p. 23)

“O ursozinho de algodao” é a oitava das nove pecas da Préle do
Bébé n° 2, subtitulada Os bichinhos, e datada pelo compositor em
1921. E improvavel, entretanto, que essa obra tenha sido escrita
nesse ano. Razdes estilisticas fazem supor uma data de composigao
posterior, muito provavelmente apés a primeira estada do compositor
em Paris entre 1923 e 1924. A Préle n° 2 foi publicada em 1927
pelas Editions Max Eschig, sendo as outras pegas: A baratinha de
papel, O gatinho de papeldo, O camundongo de massa, O
cachorrinho de borracha, O cavalinho de pau, O boisinho de chumbo,
O passarinho de panno e O lobosinho de vidro (ortografia original).
O problema de datagao de varias obras de Villa-Lobos ja foram
discutidos por outros estudiosos. Carlos Kater argumentou que o
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Nonetto para coro, conjunto de camera e percusséo foi escrito em
ano posterior ao alegado 1923 (Kater, 1991, p. 58—63). Paulo Renato
Guérios aponta duvidas quanto as datas de composi¢cao das
seguintes obras: Uirapuru e Amazonas (19177?), Cangodes tipicas
brasileiras (19197?) e Trio para oboé, clarinete e fagote (19217)
(Guérios, 2003, p. 137-139). Pré-datando suas obras,
especialmente quando de sua primeira estada em Paris (1923—
1924), Villa-Lobos provavelmente queria demonstrar para a
vanguarda parisiense que ele n&o era um compositor provinciano
que ainda escrevia obras impressionistas, ao “velho” estilo de
Debussy. Nao, ele queria provar que ja era um “primitivo” ao estilo
de Igor Stravinsky e um “despojado” ao estilo do Grupo dos seis,
mesmo antes de ter chegado a capital francesa. Nesse contexto,
nao se pode esquecer a famosa frase atribuida a Villa-Lobos, logo
que chegou a Paris: “Eu ndao vim aqui para aprender; vim mostrar o
que fiz” (apud Guérios, 2003, p. 128).

Seja como for, com a Préle n° 2 e o Rudepoéma (1923-1926), Villa-
Lobos atinge o ponto maximo da exploragcao sonora e harménica
em sua obra pianistica.

N’O ursozinho podem ser constatados dois procedimentos de
elaboracdo do material tematico:
1) Variagao continua de breves motivos ritmico-melédicos;
2) Reapresentagao sucessiva e variada de frases melddicas
um pouco mais extensas.

O primeiro procedimento era uma técnica bastante difundida nas
duas primeiras décadas do século XX e pode ser detectado, entre
inUmeros exemplos oriundos de diferentes contextos estéticos, no
“Prélude” da Suite pour le piano (1901) de Claude Debussy, no 3°
movimento do Quarteto de cordas n° 1 (1908) de Béla Bartok, na
“Danca infernal dos suditos de Kastchei” do Passaro de fogo (1909—
1910) de Igor Stravinsky, chegando obviamente as varias passagens
“primitivas” e “selvagens” da Sagracéo da primavera (1911-1913)
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deste ultimo compositor. Retomada de uma técnica de
desenvolvimento tipica do barroco para a qual os alemaes usam a
palavra Fortspinnung (tecedura continua) para diferencar de
Durchftihrung que designa o desenvolvimento a partir do periodo
classico; aproveitamento, na musica de concerto, de temas e
técnicas oriundos da musica étnica e popular urbana. Em qualquer
que seja o contexto estético no qual esse procedimento foi
valorizado, ele demonstra simultaneamente uma reacao (ndo com
a conotacao politica do termo!) e uma manutencédo. Reacdo aos
grandes arcos melddico-expressivos do romantismo e as técnicas
de desenvolvimento tipicas da tradigdo austro-germanica em voga
até o inicio do século XX. Manutengao de conceitos fundadores do
romantismo como, por exemplo, o retorno a natureza, o fascinio
pelo “primitivo” e o interesse renovado pelas tradigcdes populares e
folcloricas. No caso da musica romantica, o retorno a natureza se
revela tanto na musica vocal, especialmente no Lied alemé&o, e na
assim chamada musica instrumental descritiva, com seus titulos
sugestivos e evocativos. O interesse pelas tradigbes populares se
manifesta na citacdo de melodias folcléricas, na composicdo de
melodias ao estilo folclérico e, em um estagio posterior, no
reaproveitamento de elementos constitutivos da musica étnica ou
da popular, sejam ritmicos, intervalares, timbricos, formais etc. Todos
os elementos mencionados da reagdo e da manutengdo podem
ser detectados em muitas correntes musicais do século XX e ainda
do século XXI.

Retornando a’O ursozinho, cada secao desta peca sera
caracterizada por um dos procedimentos indicados acima. Além
disso, observa-se a predisposicdo do compositor a justaposicao
por contraste: cada se¢ao da forma apresenta um material tematico
especifico, ndo ocorrendo reprises no sentido convencional do
termo. A coesao da peca é garantida por outras estratégias que
serdo comentadas a seguir.
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Gracas ao procedimento de contraste tematico, as varias secgoes e
subsecbes da peca podem ser estabelecidas com clareza. Além
disso, as subsec¢des sdo caracterizadas por um dos processos de
estruturacdo mencionados anteriormente. Na tabela seguinte, o
algarismo entre parénteses ao lado de cada subsecao ou ao lado
da coda se refere ao procedimentos de elaboragcao do material
tematico nela utilizado, ou seja, (1) para variagdo continua de
pequenos motivos ritmico-melddicos e (2) para reapresentacao
sucessiva e variada de frases melddicas um pouco mais extensas.

1” Introdugso 1-36 1*{1) 1-12

(1) 13-26
(1) 27- 36
2* Tema onginal de 3775 I 37-49
Willa - Lobos 2*(2)-reprise abrevi- | sp- 57
ada da 1" subsecdo
¥ Transigio 58.75
3 Citagio de Carneirinho, | 76-116 | 12 76- 91
O, 2(2) - reprise variada | 92- 105
{cantign de roda folclorica) da 17 subsechio
3 Transigio I0&- 116
# Coda (2) - Pequeno 117 - 134
teina apresentads em
sequencia descendente,

Tabela 1. Villa - Lobos - O Ursozinho de Algodao. Esquema formal.

O que garante uma unidade a’O ursozinho com a sua profusao de
idéias tematicas?

Um fator de unidade é a recorréncia de determinados procedimentos
de elaboracdo menos evidentes. Alguns deles poderiam ser
classificados como redes subliminares de informagéo', das quais
nos nao temos uma apreensao consciente e talvez nem mesmo o
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compositor se desse conta delas, mas o fato é que essas
informagdes estao contidas na partitura a espera que sejam
resgatadas por uma analise mais detalhada.

O primeiro tipo de procedimento recorrente, bastante perceptivel,
diz respeito ao encadeamento de varias partes da peca: cada nova
parte (secéo ou subsec¢ao) se inicia com a utilizagdo de um material
que foi exposto ao final da parte imediatamente anterior, seja um
acorde, seja um motivo. O exemplo seguinte resume essas
observacoes:

B | R S L R S A P S Comgasn 13
; LEEERll T s e e Copirigicay 17
Comgmin ™ -—----—-——-—--—-—-—--—-———  Compmso

= ===
Copimt 11 — — — — — = = — e e e e — Compass 117
, -
|l | " i i 1 »
I —

Exemplo 1. Villa - Lobos - O Ursozinho de Algodao. Acordes ou motivos que encadeiam
segoOes ou subsegoes.

Retornando ao esquema formal exposto anteriormente, conclui-se
que Villa-Lobos utiliza esse procedimento de encadeamento no
interior da primeira sec¢ao, a introducao, na qual as idéias tematicas
sdo mais curtas, da segunda para a terceira se¢ao e desta para a
quarta. No interior das segunda e terceira segdes, ele garante a
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unidade repetindo variadamente frases melddicas mais amplas - o
procedimento de elaboragdo 2 mencionado anteriormente.

Esse procedimento de encadeamento abranda o impacto
perceptivo que seria causado pela exposicdo abrupta de novo
material tematico. Ele cria elos, conexdes fortes no instante em
que articula duas secgdes, possibilitando ao ouvinte uma transigao
clara e rapida entre o conhecido e o desconhecido, entre o
redundante e a novidade.

Um segundo procedimento recorrente, ndo tao perceptivel
por parte do ouvinte, mas bem evidente para o pianista, diz respeito
a exploragdo das caracteristicas anatémicas do teclado,
confrontando teclas brancas e pretas. Tal procedimento pode ser
constatado pelo menos desde 1901 no compasso 72 da peca Jeux
d’eau de Maurice Ravel (Schmalzriedt, 2003, p. 43). N’O ursozinho,
em varias oportunidades, a mao direita se movimenta pelas teclas
brancas enquanto a esquerda pelas pretas, predominantemente.
Dai, resultam varias dissonancias de segundas, sétimas e nonas,
tanto menores como maiores. O germe dessa exploracao ja pode
ser encontrado, de fato, no compasso 7:

Exemplo 2. Villa - Lobos - O Ursozinho de Algodédo. Compasso 7.

Percorrendo a pega, podem ser resgatadas as ocorréncias
desse tipo de procedimento. Entre os compassos 13 e 24, a
superposicao de dé maior e ré# menor:
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Exemplo 3. Villa - Lobos - O Ursozinho de Algodao. c. 13-14.

A escala usada pela linha melddica inferior da mao esquerda entre
0s compassos 24 e 31 apresenta um predominio de teclas pretas,
superpondo-se as brancas da mao direita e da linha melddica
superior da esquerda:

I
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e

Exemplo 4. Villa - Lobos - O Ursozinho de Algodao. c. 24-25.

Na férmula de ostinato usada a partir do compasso 44 - mao direita
/teclas brancas, mao esquerda/teclas pretas, com excecdo da
primeira nota oitavada, fa:

3 r — - - -
jﬁg
= g =

Exemplo 5. Villa - Lobos - O Ursozinho de Algodao. c. 44.
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O mesmo ocorre na transposigao nos compassos 61 e 62:

T

Exemplo 6. Villa - Lobos - O Ursozinho de Algodao. c. 61.

Em outros momentos, o encadeamento de acordes na méao
esquerda é determinado pelas teclas pretas, ou seja, as notas mais
graves dos acordes percorrem as teclas pretas enquanto que a
mé&o direita prossegue somente com as brancas:

68-72.

i
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Exemplo 8. Villa - Lobos - O Ursozinho de Algodao. c. 105-112.

O terceiro procedimento diz respeito a recorréncia de pequenas
células intervalares, criando varias redes subliminares no decorrer
de toda a pega. Nesse contexto, trés elementos se destacam devido
a sua recorréncia. Percebe-se que essas trés células intervalares
permeiam todos os compassos da obra e, em uma dimensao
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“microscopica”, imprimem-lhe um perfil bem caracteristico. Cada
célula sera abordada separadamente em seguida.

A primeira é o intervalo de quarta justa (ocasionalmente quarta
aumentada) que é subdividido por um grau conjunto e uma tercga.
Vejamos o primeiro fragmento melédico da méao direita no primeiro
compasso:

0 /’ﬂ_& . -
g E v — | — 1
IM Im Im 3IM

41 41

Exemplo 9. Villa - Lobos - O Ursozinho de Algodao. c. 1, célula de quarta justa.

Dele, podemos projetar todas as inumeras variantes que percorrem
toda a pega. O quadro seguinte resume tais ocorréncias:

O 1T —_—
L4 & - - . . =

jm——— 1 =1

LED=1-2 o i
g B S : i _E.._.f.-_ =

[t
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Q=74 M =N

Exemplo 10. Villa - Lobos - O Ursozinho de Algodao. Quadro de ocorréncias da célula de
quarta justa.

Constata-se, também, uma derivacao dessa célula a partir dos
compassos 32-33, que é a quarta justa ou aumentada acrescida de
um grau conjunto, formando uma quinta diminuta ou justa:

p == =
o

[N - -

Exemplo 11. Villa - Lobos - O Ursozinho de Algodao. c. 32, célula de quarta justa acrescida
de um grau conjunto.

Essa derivagao poderia ser a origem dos acordes de quartas (justas
e/ou aumentadas) e quintas justas, o de quartas ocorrendo
primeiramente no compasso 35 e o de quintas somente no 107,

Comp essos 15:34
=~ R0 = B4-108

-~ RE 114-130

Srpga
Exemplo 12. Villa - Lobos - O Ursozinho de Algodao. Acordes baseados na célula de 5%
Jjusta ou diminuta.
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bem como de outros diversos movimentos melodicos:

110-114

B g i P el -
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Exemplo 13. Villa - Lobos - O Ursozinho de Algodao. Quadro de ocorréncias melédicas
da célula de 57 justa ou diminuta.

A segunda célula intervalar a ser destacada é constituida por dois
graus conjuntos ascendentes ou descendentes. Retornando ao
primeiro compasso, observamos na mao esquerda:
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Exemplo 14. Villa - Lobos - O Ursozinho de Algodao. c. 1, célula de graus conjuntos.

A partir desse material, temos outra rede de inter-relagdes:

#i0=1-F 11-13=1-4

1
£ = == i ——h—] 4

Exemplo 15. Villa - Lobos - O Ursozinho de Algodao. Quadro de ocorréncias da
célula em graus conjuntos.
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A terceira e ultima célula a ser mencionada € a repeticdo de tom
(em valores ritmicos idénticos ou nao). Mais uma vez, o primeiro
compasso ¢é a fonte geradora. Se subtrairmos as apojaturas da mao
direita, temos:

2=

wh

Exemplo 16.Villa - Lobos - O Ursozinho de Algodao. c. 1, célula com repetigao de tom.

O que vai nos remeter para mais uma trama de recorréncias:

ST T T BT TR [T R N1

o : - -afu_

H CR_

Exemplo 17. Villa - Lobos - O Ursozinho de Algodao. Quadro de
ocorréncias da célula de tons repetidos.
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Pode-se especular que, apesar de serem expostas ja no primeiro
compasso, as células 1 (quarta justa subdividida em terca e segunda)
e 2 (dois graus conjuntos) podem ser oriundas da prépria cantiga
de roda citada na terceira secao da peca:

3 1

1 r_% T
ﬁf’ﬁ e j

[

Exemplo 18. Inicio de Carneirinho, Carneirso.

Além disso, os temas, tanto da segunda seg¢do como da coda,
escondem semelhancas com a mesma melodia folclorica,
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Exemplo 19. Villa - Lobos - O Ursozinho de Algodao. Quadro de relagées tematicas.

levando-nos a conclusdo que a cantiga de roda bem pode ter sido
a fonte geradora tanto das células intervalares como das frases
melddicas mais extensas que sdo submetidas aos processos de
estruturacao 1 e 2 mencionados anteriormente.

Pelo que foi exposto, ficou demonstrado que Villa-Lobos utilizou
nesta pega um pensamento, por assim dizer, ponto-a-ponto, indo
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de uma idéia a outra ou de uma subsecéo a outra por analogia
tematica forte ou fraca, concatenando organicamente seu discurso
musical, de certa forma desprezando o mediato em beneficio do
imediato. O tratamento despretensioso do arco formal convida o
analista a elucidar a microestrutura da obra para encontrar o que
imprime a obra um carater especifico, uma coesao tematica.
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Notas:

' Arede subliminar é constituida por inter-relagdes sutis entre temas ou eventos sonoros que ndo
chegam a ser conscientemente percebidas pelo ouvinte. Obviamente, existem diferengas entre o
que é subliminar para um ouvinte sem qualquer instrugao musical formal e para um musico
altamente treinado. De forma geral, pode-se dizer que somente através de um trabalho analitico
mais detalhado, tais inter-relagdes podem ser resgatadas da partitura e classificadas como uma
rede subliminar. Aanalise que se segue procura demonstrar isso na peca de Villa-Lobos.
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