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RESUM O: A evolugéo do pensamento musical de Mé&rio de Andrade mostraum
grau cada vez mais agudo de observagao da sociedade brasileira e da produgdo
musical em nosso pais, marcados por umainterpretacdo materialistada histéria
Ao mesmo tempo, seus trabalhos inserem-se como atos de militancia estética e
ideol 6gica estreitamente ligados ao contexto em que foram redigidos. Neste sentido,
permanecem como umareferénciafundamental até os nossos dias parareflexfes
musicais orientadas pelos mesmos pressupostos ideol 6gicos. Neste trabalho,
comentaremos em linhas gerais seus textos Ensaio sobre a Msica Brasileira e
Evolucdo Social da Musica no Brasil, além de diversos artigos para jornais.
Observaremos também ainfluéncia direta das idé as de Mério de Andrade sobre
Luciano Gallet, Francisco Mignone e Camargo Guarnieri, apartir de seu contato
pessoal com estes compositores. Estas duas propostas foram entrelagadas e
entremeadas por comentarios sobre o contexto scio-historico em questdo (entre
as décadas de 1930 e 1940), mantendo, em linhas gerais, a cronologia dos
acontecimentos. Pretendemos assim situar al guns aspectos do pensamento musical
de Méario de Andrade, para ent&o cotejé-|os com algumas de suas repercusses e
derivagdes.

PALAVRAS-CHAVE: Mério de Andrade. MUsica brasileira do século XX.
Nacionalismo.

ABSTRACT: The evolution of Mé&rio de Andrade’s musical thought reveals an
increasingly acute observation of Brazilian society and of the musical production
in this country, guided by a historical-materialist interpretation. At the same
time, his texts worked as acts of aesthetic and ideological militancy, closely
related to the social context in which they were written. As such, they still stand
as fundamental reference for musical thoughts oriented by the same ideol ogical
background. In this text we comment briefly on his texts Essay on Brazilian
Music and Social Evolution of Music in Brazil, besides many of his newspaper

1 Este texto foi redigido como trabalho final para a disciplina de pés-graduagéo I ntrodugéo
a Literatura Musical de Mério de Andrade, ministrada pela Prof2 Flavia Toni na
Escola de Comunicacgéo e Artes-USP.

2 Compositor, natural de Sao Paulo, estudou com Willy Corréa de Oliveira. Atua
regularmente como pianista em duo com a soprano Caroline De Comi. Atualmente,
pesquisa a obra de Willy Corréa de Oliveira no Mestrado em Musicologia pela ECA-USP,
sob orientac&o de Flavia Toni, como bolsista FAPESP. Email: mauriciodebonis@gmail.com.
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articles. We also comment on the direct influence of Andrade’sideas on Luciano
Gallet, Francisco Mignone and Camargo Guarnieri, due to his personal relation
with these.

KEYWORDS: Mério de Andrade. Brazilian Music in the XXth century.
Nationalism.

Natentativa de tragar o trajeto darepercusséo das reflexGes de Méario de
Andrade (1893-1945) sobre a musica erudita brasileira, somos habitual mente
levados arefletir sobre o seu Ensaio sobre a musica brasileira (ANDRADE,
1972). O debrucar-se ainda sobre esta obra, em meio a imensa producdo de
Mario, justifica-se, em primeiro lugar, pelo fato de que os ensaios etnogréficos
de Mério chamaram menos aatencdo dos compositores, emborando fosse essa
aintencdo do autor. Em segundo lugar, observando uma cronologia de seus
textos sobre musica erudita, percebemos a distancia entre esta e suas outras
publicagdes. O Ensaio é sua primeiraobra publicada sobre misica erudita, em
1928, uma época em que 0 nome de Mério ja era bastante conhecido como
escritor e critico. Sua primeira coleténea de artigos de jornal, Musica, doce
misica(ANDRADE, 1976), foi publicada posteriormenteem 1934. M&ioretorna
areflexdo sobre o tema, expandindo-o e tratando-o de forma mais abrangente,
em Evolugdo social damisicanoBrasil (ANDRADE, 1991, p. 11-31). publicado
em 1941. Dadaarepercussdo do Ensaio na época de sua publicacdo e o tempo
gue separaas publicagdes, este é certamente o maislembrado. A Ultimafase das
reflexdes musicais de Mario de Andrade, em plenamaturidade, foi publicada,
em volume, mais de 30 anos apos sua morte, trazendo novamente a discussao
sobre seu pensamento em nossos dias. Dedicar-nos-emos, portanto, em um
primeiro momento, atracar, em linhas gerais, o contelido desta obra, paraem
seguidatentar caracterizar ainfluéncia que ela exerceu sobre os compositores
da época.®

O Ensaio sobre a musica brasileira

Ocorre com as obras Ensaio sobre a misica brasileira e evolugéo social
damusica no Brasil umaaplicacdo, em diferentes contextos, de nogdes caras a
interpretag@o marxistado desenvolvimento histérico damusicaerudita. Segundo
uma interpretacdo materialista de seu contexto historico, Mério analisa, em

3 Uma interpretagdo das reflexdes musicais de Mario de Andrade a partir de seus trabalhos
Dicionario Musical Brasileiro e Na pancada do Ganza pode ser encontrado em
Toni (1990).
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primeiro lugar, aevolugdo darelacdo entre aarte e avidasocial nos paises onde
esta arte floresceu plenamente, e, em seguida, esboca uma transposi¢do desta
relacdo aos paises mais atrasados, submetendo-a as peculiaridades do
deslocamento temporal e geografico.

Ficasempreclara, desde os primeirostextosde Mario, aforterelagéo que
ele estabelece entre a arte e a vida social. Esta noco amadurece e fica mais
nitida conforme o amadurecimento de sua obra. Para se ter uma idéia mais
precisa desta tendéncia, comparemos os dois trechos a seguir.

Esta claro que a arte € sempre um fendmeno social, e que um poeta
cantando a sua Marilia ou uma borboleta, esta fazendo da arte
fendmeno social. Mas, assim como os sofrimentos mudam com as
idades, o que sucede é que os sofrimentos ndo mudam apenas com
as idades do homem, mas com as idades dos homens também
(ANDRADE; BANDEIRA,1974, p. 35-36).

Admitamos com o Sr. Proudhon que a histériareal, a histria segundo
sua ordem no tempo, é a sucessdo histérica na qual as idéias, as
categorias e os principios se manifestam. Cada principio tem seu
proprio século para se manifestar. O principio da autoridade, por
exemplo, teve o século X1, assim como o principio do individualismo
teve o século XVIII. Em uma seguiéncia l4gica, seria o século que
pertenceria ao principio, e ndo o principio ao século. Quando, por
conseguinte, para salvar os principios tanto quanto a historia,
perguntamo-nos por que um principio em particular manifestou-se
no século X1 ou no século XVIII e ndo em qualquer outro, somos
necessariamente forgcados a examinar minuciosamente como eram 0s
homens do século XI, como eram os do século XVIII, quais eram
suas respectivas necessidades, suas forgas produtivas, seu modo
de producéo, as matérias-primas de sua producdo — enfim, quais
eram as relagbes entre os homens que resultavam de todas essas
condicBes de existéncia. Aprofundar todas essas questes — seria 0
gue sendo constituir a histéria real, profana dos homens em cada
século e apresentar esses homens a0 mesmo tempo como os autores
e 0s atores do seu proprio drama? Mas, desde 0 momento em que
apresentamos 0s homens como 0s atores e 0s autores de sua prépria
histéria, chegamos — por um desvio — ao verdadeiro ponto de partida,
porque abandonamos aqueles principios eternos de que falamos no
comecgo.*

4 A citag8o se refere a Quinta Observagéo da Primeira Parte do Segundo Capitulo da
Filosofia da Miséria (MARX, 1999). Tradugdo nossa.
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A partir dereferéncias como esta, Mério parte de uma andlise do homem
brasileiro e das relagGes de producdo no Brasil da época, ainda contagiado,
sem duvida, de um forte sentimento de classe. O ensaio sobre a misica
brasileira, de 1928, constréi-se em duas partes. A primeira parte contém uma
introducdo, chamada M Usica Brasileira, que constitui a argumentacéo central
dolivro. Em primeiro lugar, Mério distingue os conceitos de M UsicaBrasileira
eMusicaNacional. Como musicabrasileirateriamos“ todamusi canacional como
criagdo quer tenha quer ndo tenha caréter étnico”. JAaMUsicaNacional “jaesta
feita na inconsciéncia do povo. O artista tem s que dar pros elementos ja
existentes umatransposi¢éo eruditaque facadamusicapopular, misicaartistica,
isto & imediatamente desinteressada’ . Em seguida, Mario estudaafuncdo que a
arte nacional exerce em seu tempo, dado o contexto histérico e social:

O periodo atual do Brasil, especialmente nas artes, é o de
nacionalisacdo [sic]. Estamos procurando conformar a produgéo
humana do pais com a realidade nacional. E é nessa ordem de ideas
[sic] que justifica-se o conceito de Primitivismo aplicado as
orientagdes de agora. E um engano imaginar que o primitivismo
brasileiro de hoje é estético. Ele ésocial. [...] Poistodaarte socialmente
primitiva que nem a nossa, é arte social, tribal, religiosa,
comemorativa. E arte de circunstancia. E interessada. Toda arte
exclusivamente artistica e desinteressada ndo tem cabimento numa
fase primitiva, fase de construgdo. E intrinsecamente individualista.
E os efeitos do individualismo artistico [sic] no geral sdo destrutivos.
Ora numa fase primitivistica, o individuo [sic] que n&o siga o ritmo
dela é pedregulho na botina. Si a gente principia matutando sobre o
valor intrinseco [sic] do pedregulho e o conceito filoséfico [sic] de
justica, a pedra fica no sapato e a gente manqueja. ‘A pedra tem de
ser jogada fora'. E uma injustica feliz, uma injustica justa, fruta de
época. O critério [sic] atual de Musica Brasileira deve ser ndo
filosdfico [sic] mas social. Deve ser um critério [sic] de combate
(ANDRADE, 1972, p. 18-19).

Concluindo aintrodugéo, Mério ja alerta para os perigos de uma leitura
equivocada do texto, ressaltando o carater dindmico das relagdes por ele
estudadas:

Assim: estabelecido o criterio [sic] transcendente de Musica Brasileira
[...] temos que reconhecer que esse critério é pelo menos ineficaz pra
julgar as obras dos atuais menores de quarenta anos. Isso é légico.
Porque se tratava de estabelecer um critério geral e transcendente si
referindo a entidade envolutiva[sic] brasileira. Mas um critério assim
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éineficaz parajulgar qualquer momento histérico. Porque transcende
dele. E porque as tendéncias historicas é que ddo a forma que as
ideas [sic] normativas revestem. O critério [sic] de mUsica brasileira
pra [sic] atualidade deve de existir em relagdo a atualidade. A
atualidade brasileira se aplicaferradamente a nacionalisar [sic] anossa
manifestaciio (ANDRADE, 1972, p. 19-20).

A conclusdo daintroducéo caracteriza 0 Ensaio como um manifesto, um
grito em meio abatalha. A misicanacional reflete as caracteristicas musicaisda
raca, e estas sdo encontradas com seguranca na musica popular. “Uma arte
nacional ja esta feita nainconsciéncia do povo”. Mario parte entdo para uma
andlise dos elementos essenciaisdamusicafolcléricabrasileira, tendo em vista
a maneira como estes poderiam ser utilizados pelos compositores, dando
exemplos de experiénciasfelizesjarealizadas neste sentido.® Estaandlise, neste
momento voltadadiretamente afomentar acomposi¢ao em musicaerudita, seria
posteriormente um dos campos de maior dedicacdo por parte de Mério. Este
sempre soube distinguir claramente as duas linguagens em suas especificidades,
ededicou ao folclore musical brasileiro umaatencdo pioneira, trazendo ao Brasil
a etnografia francesa e recolhendo vastissimo material direto das fontes. Em
meio aestaandlise, umanotasobrea“sinceridade” do artistatraz outratese de
Mario, que ele desenvolveriaem Evolucédo social da misica brasileira:

[...] o artista afeigoado pela tradicéo e pela cultura (que ndo
dependeram da escolha déle [sic] e vém dos professores e do ramerréo
didético) adquiriu um jeito [sic] natural de escrever e de compor. E
depois ndo quer mudar ésse geito [sic] porque é sincero... Isso é
bobagem. [...] Além da sinceridade do jeito [sic], existe ainteligéncia
que atinge convicgdes novas. [...] O individuo que esté convicto de
gue o Brasil pode e deve ter musica prépria, deve de seguir essa
convicgdo muito embora ela contrarie aquéle [sic] habito antigo pelo
qgual o individuo inventava temas e musicas via Leoncavallo-
Massenet-Reger. [...] Nos paises em que a cultura aparece de
emprestado que nem 0s americanos, tanto os individuos como a arte
nacionalisada [sic], tém de passar por trés fases: 12 a fase da tese
nacional; 22 a fase do sentimento nacional; 32 a fase da inconsciéncia
nacional. S6 nesta Ultima a Arte culta e o individuo culto sentem a
sinceridade do hébito e a sinceridade da conviccdo coincidirem. N&o
€ 0 nosso caso ainda (ANDRADE, 1972, p. 43).

5 Em geral, tais experiéncias foram encontradas de forma mais completa nas obras de
Heitor Villa-Lobos.
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Perto da conclusdo do manifesto, vemos o desdnimo com a situacdo da
msica eruditaque deu origem ao texto:

[...] seradificil ou pelo menos bem lerda aformacdo da escola musical
brasileira. [...] A nossaignorancia[sic] nos regionalisa[sic] ao bairro
em que vivemos. Nossa preguica impede a formagéo de espiritos
nacionalmente cultos. Nossa paciéncia [sic] faz a gente aceitar ésses
[sic] regionalismos [sic] e ésses individualismos curtos. Nossa
vaidade impede a normalisagdo [sic] de processos, formas,
orientagdes. E estamos embebedados pela cultura europea [sic], em
vez de esclarecidos (ANDRADE, 1972, p. 71).

A segundaparte do livro apresentaumacolegdo de 122 mel odiasfolcloricas
brasileiras paraserem utilizadas como temas musi cai s pel os compositores. Mario
refletiria novamente, durante sua vida, sobre os temas tratados no Ensaio.
Antes de dar seqiiénciaaevolugédo de seu pensamento, verifiquemos o contexto
imediato em que aobracitadainfluenciaaproducéo musical brasileira.

A relagio com Luciano Gallet e o inicio do contato com Francisco
Mignone

Luiz Heitor Corréa de Azevedo, em seu 150 anos de musica no Brasil,
situaainfluénciadiretaexercidapor Mario de Andrade no seu relacionamento
pessoal com Luciano Gallet, Francisco Mignone e Camargo Guarnieri. A forte
relacdo de amizade entre elese Mario garantiriaarepercussdo diretadasidéias
deste nas experiéncias musicais daqueles compositores. A influéncia de sua
obra, neste sentido, seriadevidaasua préopriaatuacdo de militanciaem prol da
criacdo erudita nacional, fazendo com que ele buscasse a divulgac&o de suas
idéias e 0 contato pessoal com compositores que |he parecessem promissores
neste sentido. Outraimportantissimarelacdo, quetransitaentreaadmiracdoea
critica ferrenha, € a de Mario de Andrade e Villa-Lobos. Sobre esta relagéo,
recomendamos o ensai o de Flavia Camargo Toni (1987), em fungao do qual ndo
desenvolveremos adiante o tema neste trabal ho.

Partindo primeiramente do trabalho de Luiz Heitor, comentaremos,
brevemente, cada caso, dado que uma apreciacdo completa da influéncia de
tais idéias no escopo da obra de cada compositor extrapolaria em muito o
intuito deste texto. Em seguida, esbocaremos uma apreciacdo dainfluénciade
Mario de Andrade sobre os compositores brasileiros para além de seu contato
pessoal ou epistolar direto.

A correspondénciade Mério de Andrade com o compositor cariocal uciano
Gallet (1893-1931) teminicio em 1926. Osdoistravam de pronto umaforteamizade,
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identificando-se completamente em suasreflexdes musicais. Gallet, como Mério,
acompanhavaavidamente as experiéncias damusi camodernaeuropéia, a0 mesmo
tempo em que buscava utilizar-se de materiais damusicapopular brasileira (que
ele coletava pessoalmente) e acompanhava toda a producéo brasileira neste
sentido até entdo. Pode-se ter uma idéia do talento excepcional do jovem
compositor ao se ouvir a surpreendente peca para piano Hieroglyfo. O
compositor enviaconstantemente suas pegasaMério, etrabalhadiligentemente
sobre suas criticas e conselhos. Este intercambio da-se em plena época da
redacdo do Ensaio, respaldando na prética as abstragdes tedricas de Mério.

Gallet realiza diversas harmonizagGes de mel odias fol cl éricas e comp0e,
entre outras obras, Turuna (para violino, viola e clarinete, com bateria), Nho
Chico (série para piano) e Exercicios brasileiros, para piano a quatro maos,
antes da obra que, para Méario de Andrade, aponta para a maturidade do autor
em matéria de musica nacional: a Suite sobre temas negro-brasileiros, para
flauta, oboé, clarinete, fagote e piano. Também em parceria com Mario de
Andrade, Gallet empreende uma reforma no ensino do Instituto Nacional de
Msica, em 1931, que o desgasta sobremaneira. Neste mesmo ano, €le adoece
evem afalecer. O desconhecimento generalizado daobrade Gallet, aindahoje,
€ mais um dado neste triste relato. O contato do compositor com Mario de
Andrade, incluindo vérias de suas cartas, foi registrado por este naIntroducéo
ao livro de Gallet, Estudos de Folclore, publicado postumamente.®

O caso de Francisco Mignone (1897-1986) ja é diverso. Formado no
Conservatério Draméatico e Musical de Sao Paulo, vai paraaltalia, onde estuda
com Vincenzo Ferroni. Em 1928, aindana Europa, escreve adperal’ Innocente,
com libreto de Arturo Rossato. No dia 5 de setembro deste ano, a obra é
apresentada no Teatro Municipal do Rio de Janeiro, com a presenca do
compositor. Méario, em pleno furor militante pela masica nacional, recém
publicado o Ensaio sobre a misica brasileira, combate duramente aquela
obra, exemplo de um compositor brasileiro de talento seguindo a trilha da
formag&o musical deinfluénciaitaliana.

[...] tenho de reconhecer que a situagdo atual de Francisco Mignone
€ bem dolorosa e que estamos em risco de perder, perdendo-o, um
valor brasileiro util. [...] Mas que valor nacional tem o Inocente?
Absolutamente nenhum. E é muito doloroso no momento decisivo
de normalizag8o étnica em que estamos, ver um artista nacional se
perder em tentativas indteis. Porque em musica italiana, Francisco
Mignone ser4 mais um, numa escola brilhante, rica, numerosa, que
ele ndo aumenta. Aqui ele serdum valor imprescindivel (ANDRADE,
1976, p. 202-203).

& Para um estudo aprofundado sobre este contato, consultar Chagas (1979).
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Asproépriasinsegurangas do compositor, ao retornar ao Brasil, tornam-no
sensivel as criticas de Mario. Trés anos depois, €le apresenta a sua Primeira
fantasia brasileira, para piano e orquestra, ha Sociedade Sinfénica de S&o
Paulo. Mério, contente com a obra, ndo esquece os “desvios’ de Mignone, e
sustenta sua critica:

Dentre os compositores vivos brasileiros, Francisco Mignone é talvez
o0 de problema mais complexo pelas causas raciais e pela
unilateralidade de cultura que muito o despaisam e descaminham.
Além disso minha impressdo é que o compositor inda nao teve
coragem pra colocar bem os seus problemas espirituais. Ele inda
esta excessivamente atraido pela chamada ‘musica universal’, sem
reparar que a verdadeira universalidade, sindo [sic] a mais aplaudida,
pelo menos a mais fecunda e enobrecedora, € a dos artistas nacionais
por exceléncia. [...] E pois com tanto maior prazer quetive daFantasia
a milhor [sic] das impressfes. [...] Me parece que nessa orientagdo
conceptiva, em que a nacionalidade ndo se desvirtua pela
preocupagdo do universal, é que esta o lado por onde Francisco
Mignone podera nos dar obras valiosas e fecundar sua personalidade
(ANDRADE, 1976, p. 239 € 240).

Comeca entdo aaproximacdo entre Mignone e Mério deAndrade. Parece
gue a sensibilidade de Mario o fez ver o cerne das angustias criativas do
compositor, ainda desorientado artisticamente. Tornam-se amicissimos, e em
1933 completam sua primeira obraem colaboracdo direta: o bailado Maracatu
de Chico-Rei, apresentado no Rio de Janeiro, ho ano seguinte.

A evolugio de uma consciéncia critica

Enguanto continua buscando aliados para a causa da musica nacional,
Mario vé o mundo em violenta transformacdo a sua frente. A década de 30
abarca as consequéncias da crise da bolsa norte-americana, a ascenséo de
Hitler e o crescimento acelerado daUnido Soviética. No Brasil, ocorre aascenso
deGetllio Vargas, seguidapelaRevolucdo Constitucionalistade 32, com aqual
Mério se envolve apai xonadamente. Ap6s aderrotada Revolugéo, no primeiro
governo de Getllio, o prefeito de Sdo Paulo, Fabio Prado, convida Mério para
assumir o recém-criado Departamento de Cultura, em 1935. Ja neste momento,
vemosacriticaacida, menos esperancosa, de Mario, ao ensino musica eapolitica
cultural, naoracdo deparaninfo Culturamusical (ANDRADE, 1991, p. 186-195).

Sua atuagdo no Departamento de Cultura constitui um momento crucial
em sua vida, em que da seu sangue pela instauragéo da politica cultural pela
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qual lutou durante todasuavida. Com o gol pe de Estado de Getulio Vargas, em
1937, aprefeiturade S&o Paulo € entregue a Prestes Maia, e Mario se demite do
cargo no ano seguinte. Em 1939, eclode a Segunda GuerraMundial. Cadavez
mai s consciente da necessi dade de umatransformagéo politica paraaevolugdo
dasituagdo social do pais, sentindo-se estéril apds umaexperiénciamal fadada
napolitica, e vendo os desumanos caminhos daordem mundial, M&rio abandona
afénademocraciaburguesae se envolve cadavez mais com osideais politicos
socialistas.

No amadurecimento dessasidéas, € erecol oca, sem o mesmo fervor militante,
0s conceitos apresentados no Ensaio sobre a misica brasileira. Ao final do
ensaio Evolucdo social da mdsica no Brasil, Mério resume 0 panorama exposto
cuidadosamente no decorrer do ensaio, dividindo a misica brasileira nas fases
Universal (“dissolvida em religi&o”), Internacionalista (“com a descoberta da
profanidade, o desenvolvimento da técnica e ariqueza agricola’), Nacionalista
(“pelaaquisicdio deumaconsciénciades mesma’), Cultural (“livremente estética,
e sempre se entendendo que ndo pode haver culturaque ndo reflitaasrealidades
profundasdaterraem queserediza’) (ANDRADE, 1991, p. 26). E afasenaciondista
pela qual ele passa recebe agora definicio mais cuidadosa. E um momento
dramético, em que o compositor tem de lutar contra “ as suas proprias tradicoes
eruditas, habitos adquiridos’ e se esforcar para “ndo se afogar nas condicoes
econdmico-sociais do pais’ (ANDRADE, 1991, p. 25). Ele estabelece agora o
elenco de seuscompanheiros nestabatal ha: Villa-Lobos, Luciano Gallet, L ourengo
Fernandez, Francisco Braga, Barroso Neto, Francisco Mignone, Camargo Guarnieri,
Frutuoso Viana, Radamés Gnatalli, como os maissignificativos.

Sua preocupacdo agora ndo € definitivamente o incentivo ao uso do
folclore. O problemaqueo aflige, aprofundando areflexdo jainiciadano Ensaio
sobre a misica brasileira, € qual o uso que se faz do folclore. A formagdo
eruditado compositor brasileiro é que precisa ser aprimorada.

Ha que chamar professores estrangeiros; ha que radica-los a terra por
meio de contratos severos, mas generosos. [...] O desastre maior € a
impossibilidade em que estd o compositor brasileiro de se experimentar
asi proprio. Além de ouvir muito pouco amisicaaheia, asi mesmo é que
0 compositor quase nunca se ouve entre nos. [...] Nos faltaa concorréncia
da audi¢do constante de mulsica moderna estrangeira, de alta qualidade,
que permita ao compositor brasileiro experimentar confrontos,
reconhecer suas deficiéncias, seus defeitos, 0 seu pior e o seu melhor, o
errado e o certo dos seus caminhos (ANDRADE, 1991, p. 30).

Acompanhando atrajetériade seus artigos parajornais, vemos aconstante
autocritica deste autor, aprofundando suas reflexdes e revendo conceitos que
janao se adequavam mais arealidade.
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Aqui também se faz dessa chamada ‘musica universal’, mas o0s
mdsicos maiores, 0s mais inteligentes, os que mais criam com
intervencdo do intelecto, lidos e sabidos em Schoenberg, nos atonais
e nos pluritonais europeus, pondo tudo isto em suas obras, se deram
também uma funcgdo social mais eficiente. Querem representar uma
nacionalidade e fortificala em suas bases musicais necessérias. E
possivel ndo esquecer a pluritonalidade nem a licdo de Stravinsky
dentro de um ritmo de candomblé, de uma melodia de modinha, ou de
uma invengdo nova criada segunda a fatalidade musical de um povo.
Com isto, além de ser musico sabido, o artista aumenta a sua
funcionalidade. (ANDRADE, 1976, p. 297). N&o héa duvida que o
folclore, Util um tempo como bandeira de combate, (til toda a vida
como elemento de estudo e experiéncia, tem de ser superado como
base de criagdo. O seu excesso fatigante de caréter, os elementos
excessivamente cancioneiros de que nasce, a prisdo a quadratura
ritmica e aos movimentos coreograficos em pouco tempo o tornam
um empecilho da criagcdo. Também é preciso ndo confundir nacional
com folclore. Mas por outro lado é preciso evitar o perigo dessa
terrivel ‘espontaneidade’, dessa chamada ‘sinceridade’, que devido
aos estudos e reminiscéncias indigestas, nos fazem cair na Alemanha,
na Itdlia, em Portugal. Ou no cabaré, que também é sindbnimo de
concerto das NagOes... (ANDRADE, 1976, p. 352 e 353).

Nos Ultimos anos de suavida, noinicio dadécadade 40, Méario deAndrade
redige uma série de artigos paraa colunaMundo Musical daFolha da Manha.
Nestes artigos vemos amadurecida toda a reflexdo sociol dgica e politica que
Mario de Andrade desenvolvera por longo tempo, culminando nos textos que
comp&em o did ogo O banquete e em textos como O maior musico e O pontapé
deMozart. No primeiro, Mario resolve propor “aos que melerem o misico queeu
considero 0 mais sublime do mundo moderno”. O musico escolhido foi Nyi Erh,
compositor de cantos de batal ha chineses contra a opressdo japonesa, utilizados
depois de sua morte, assassinado pel os japoneses ao partir em busca de estudos
musicais(COLI, 1998, p. 31-33) Sobre 0 segundo texto trataremos mais adiante.

Um mésantesde suamorte, Mario redige o prefécio ao livro Shostakovich,
deVictor Seroff, traduzido para o portugués por Guilherme Figueiredo. Neste
prefacio encontramos ainda a cristalizagéo de algumas idéias que permeavam
seu pensamento desde o0 Ensaio sobre a MUsica Brasileira. Sobre aidéia de
mUsica nacional, definida no Ensaio como uma arte que “ja esta feita na
inconsciéncia do povo. O artista tem sO que dar pros elementos ja existentes
uma transposi¢éo erudita que faga da musica popular, misica artistica, isto €
imediatamente desinteressada’ (ANDRADE, 1972, p. 16), Mario citano Prefacio
ao Shostakovich:
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Lembrando aguela fase duvidosa de Glinca, sbbre [sic] ndo serem os
compositores eruditos a ‘criar’, mas o povo, cujo material os
compositores recolhem e manipulam, Chostacovich esclarece nao
significar isso o uso simplério do folclére [sic]. O trabalho do
compositor soviético consistiria em aprender incessantemente com
0 povo, apanhar tudo quanto este cria, e ser digno do periodo histérico
que esta vivendo (COLI, 1998, p. 397).

E retornando a um tema central de sua primeira obra publicada sobre
musica, a relagdo entre arte e vida social, ele parte agora das palavras de
Shostakovich:

[...] éle [sic] afirma que nenhuma misica pode se abster de possuir
base politica — coisa de que, na opinido dele, a nossa burguesia
democrética tem lerda compreensdo. E verdade. Embora toda obra-
de-arte tenha, quer queira, quer ndo, uma base politica, os
compositores do nosso mundo burgués, dificilmente podem perceber
isso, encurralados no esteticismo, pelas classes a que servem (COLI,
1998, p. 397).

E nesse contexto que transcorre a relagio de longa data entre Mério de
Andrade e Francisco Mignone. Numa época de tamanha instabilidade social,
n&o seriade se estranhar, como Mario deixariaaentender no texto citado acima,
gue os compositores burgueses se imaginassem pairando acima das questdes

politicas.

O desenrolar da relagio com Mignone e o caso de Camargo Guarnieri

Aparentemente em novo momento de insegurangas, Mignone afasta-se
da musica sinfonica, em 1935, género no qual Mério esperava vé-lo florescer
plenamente, dedicando-se cadavez maisaregénciaeamusicavoca e pianistica.
Excursionacomo regente pelaEuropaem 1937 e 1938, e pel os Estados Unidos
em 1942. Em 1939, Mario escreve um artigo dejornal deincentivo ao amigo:

ouvirOUver

[...] depois da bem sucedida remodelacdo da Terceira Fantasia e da
criagdo de Babaloxd, o artista parou de compor obras sinfonicas.
[...] Francisco Mignone, descoberto os violentos ritmos, as belissimas
formas melddicas, as obsessdes dinamicas dos negros brasileiros,
langa-se com uma euforia dionisiaca, com uma volUpia inventiva
extraordindria no aproveitamento desse fild&o. Mas parou
honestamente a tempo, porque se o fildo negro Ihe dera algumas
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obras principais da nossa musica, na verdade era uma riqueza
artisticamente muito pobre por causa do seu excesso de carater. E o
compositor sentiu que em breve estariaa serepetir. [...] Estaasituacdo
atual de Francisco Mignone, que eu ndo denunciaria se o0 artista ndo
tivesse aquela importancia dos grandes, que nos permite saber tudo
sobre ele e se principalmente ndo apresentasse possibilidades
futuras. [...] Ninguém na América pensa sinfonicamente melhor que
ele(ANDRADE, 1976, p. 312-313).

Em 1939, Mignone escreve o bailado Leil&o, para orquestra. Neste
momento, Mario elabora um novo projeto para o compositor. Imagina a
possibilidade de uma obra dramética, de larga repercussdo, tratando das
guestBes sociais da época, e chega a conceber o libretto para uma épera. Ao
contrério do model o melodramatico tradicional, que, principalmente pela sua
fung&o social dentro da tradigéo, Mério tanto combatera durante sua vida, seu
libretto previa uma acdo coletiva: uma épera coral. Seu longo poema Café
(publicado em suas Poesias Completas) teria uma versdo distinta para dar
origem a opera. E pelo dominio da escrita sinfonica, pela necessidade de uma
musicadeintensidade dramética, etalvez até pelasuaproximidade com ahistéria
do repertério operistico, Mario vé em Francisco Mignone o parceiro ideal para
aempreitada. Mulitas cartas sdo trocadas tratando do projeto, e por um longo
tempo Mério trabalha e retrabal ha o tema, mas em algum ponto dasinsegurancgas
politicas ou estéticas de Francisco Mignone a obra “empacou”. Nunca foi
composta.” Do intenso contato que mantiveram nesta época, nasceu aindauma
obrainfluenciadade algumaformapelasidéias de Mario: aSnfoniado trabal ho.

Ap6s amorte de Mério de Andrade, Mignone continua em um constante
auto-questionamento, que o levaria, por exemplo, com mais de sessenta anos,
ainvestir em obrasinfluenciadas pelamusicade vanguarda, como nas Sonatas
parapiano nimeros 2, 3 e 4, com amesmaforcacriadoraque aplicaranas obras
anteriores.

No caso do compositor Camargo Guarnieri (1907-1993), Luiz Heitor Corréa
deAzevedo indicaumarelagdo diferenciada: Mario o conhece com 21 anos, ja
com algumas composi ¢Bes, aluno de Lamberto Baldi, buscando umaorientagcdo
geral. Mério o acolhe como discipulo, enxergando uma oportunidade perfeita
de trabalhar desde o inicio da formagéo intelectual de um jovem mudsico, ja
possuidor dos conhecimentos fundamentai s sobre amuisica erudita. Guarnieri
passa a freqlientar assiduamente a casa de Mario, que declarou ter sido a sua
universidade. Guarnieri nascera em 1907: o contato entre os dois se deu
precisamente no momento da gestacéo do Ensaio sobre a misica brasileira.

7 Para um trabalho extenso sobre o assunto, consultar Toni (2004).
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Sobre um texto de Mério ocorre a primeira colaboragdo entre os dois, a
Opera-comicaPedro Malasarte, apresentada pelaprimeiravez ap6s amorte do
escritor, em 1952. Guarnieri comp8e um grande nimero de obras de cBmara
nesta época. Quando Mério de Andrade assume o Departamento de Cultura,
escalaCamargo Guarnieri paraconduzir o Coral Paulistano.

Em 1938, Guarnieri vai aParis, onde estudacom CharlesK oechlin, Frangois
Ruhlmann, Charles Munch e Nadia Boulanger, queinfluenciaria fortemente o
desenvolvimento de sua obra. A ecloséo da Segunda Guerra Mundial o obriga
avoltar no ano seguinte. Recebe ent&o um convite da Uni&o Pan-Americana
paravisitar os Estados Unidos, em 1942, divulgando sua obra. Este tempo de
peregrinacdo do compositor, tdo envolvido navidamusical estrangeira, af asta-
o dasreflexfes de Mé&rio deAndrade em um momento t&o critico dahumanidade.
Luiz Heitor CorréadeAzevedo descreve esse momento da seguinte forma:

Em 1938 Mario de Andrade fora obrigado, por contingéncias politicas,
a abandonar a direcdo do Departamento de Cultura de S&o Paulo,
fruto de seus melhores esforgos, concretizagdo de seu idea de servir
a alta cultura e a cultura popular de seu pais. Assiste, se ndo a
derrocada total de sua obra, pelo menos & paralisagdo do impeto
construtivo que a gerara; e vé murcharem-se alguns de seus objetivos
vitais. O golpe que sofre é pesadissimo, talvez irreparavel.
Muda-se para o Rio de Janeiro e atravessa um periodo sombrio,
desiludido, em que todas as energias de seu espirito atiladissimo e
de seu grande coragdo voltam-se para o humanitarianismo politico,
gue os sofrimentos ocasionados pela guerra ainda mais agugam.
Considera impossivel cuidar de coisas de cultura numa época como
a que estava vivendo; e prega a subordinagdo de toda a cultura a
tarefa de promover o bem-estar e a felicidade do povo.® Essa
concepgdo o afasta gradualmente do antigo discipulo, que tanto
contribuira para formar, mas que evoluia, dentro da sua cristalina
sinceridade, em diregdo oposta; ndo criando uma arte hermética, de
excecdo, mas uma arte essencialmente individualista, florindo
naturalmente de sua vivissima sensibilidade e sem relagdes
perceptiveis com as lutas de classes, de ragas ou de interesses
econdmicos. Admira-0; mas julga que esta afastado do que pensa
ser 0 dever do artista e arealidade da arte contemporénea. E Camargo
Guarnieri, mantendo as suas posi¢des, conserva intata [sic] a afeicéo
que dedica a0 amigo, e a admiragdo que consagra a0 escritor.

8 Percebe-se claramente a discordancia, sempre respeitosa, de Luiz Heitor com as posic¢des
de Mario.
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Pouco tempo depois damorte de Méario deAndrade, Camargo Guarnieri e
um grupo de alunos seusiniciariam umasérie de discussdes, em “ cartas abertas’
eartigosdejornal, com o grupo formado em torno do compositor alemédo Hans
Joachim Koelrreuter. Uma das caracteristicas marcantes dessas discussies € a
faltade clarezade posi¢ao palitica, gerando umagrande confusao de conceitos
(de ambos os lados) sobre arelacdo entre aarte eavidasocial —umaprimeira
mostradafaltaquefaziaalguém com aclarezapoliticae asabedoriaartisticade
Mario deAndrade. O escopo dessas discussies foge ao contexto deste trabal ho.
Cabe observar aqui que essa confuséo de conceitos foi largamente associada
com o Ensaio sobre a musica brasileira. De fato, Guarnieri utilizaria
sistemati camente a segunda parte do Ensai 0 com seus alunos, como nosinforma
George Olivier Toni, em relato que negaumainfluénciadeterminante destaobra
na producdo dos compositores de tendéncia nacionalista:

Mignone nunca precisou dele [do Ensaio sobre a misica brasileira]
para escrever sua obra. Nem sei se 0 Guarnieri precisou do Ensaio,
sel sim que seus alunos, como eu, utilizaram-no muitas vezes, a
pedido do mestre. Mas ndo acho que €ele tenha trazido um resultado
nem mais hem menos positivo para a formagdo do elemento
nacionalista em musica (TONI, 1981, p. 5).

No contexto destas discussies, as rusgas entre os alunos de Guarnieri e
os alunos de Kodlrreuter em defesa de suas proprias expressdes individuais
pareciam ser maisimportantes que arelacdo entreaarteeavidasocial, queera
sempre uma preocupacdo fundamental nos textos de Mério. Ainda que ele
préprio, no caminho da maturagéo de suas idéias, tenha caido em terrenos
frégeis, dos quais ele mesmo se af astaria rapidamente.

Carece verificar, com maior clareza de visdo, que o fato dos artistas
eruditos darem a suas obras caracteres mais populares, maior delicia
melddica, mais dinamizag&o ritmica, maior parecenca com 0s cantos
tradicionais do povo, ndo é apenas uma questéo de nacionalismo. E
também e mais efetivamente uma tendéncia para diminuir anti-
capitalisticamente, a distancia social hoje tdo absurdamente
exagerada, entre a arte erudita e as massas populares. [...] Arte é uma
forma de contato, € uma forma de critica, € uma forma de corregéo. E
uma forma de aproximag&o social. [...] Narealidade o artista moderno
nao precisara abandonar a pesquisa estética para que as artes
contemporaneas readquiram a legitimidade perdida. [...] Ele tem de
se aproximar 0 mais possivel das coletividades (ANDRADE, 1976, p.
363-367).
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A reflexdo de Mério, como pudemos ver, transcende em muito o espectro
em que ele exerceu influéncia direta na producdo dos compositores nacionais.
Ademais, o projeto que Mario tinhaparaum Brasil musical ndo viu futuro, por
razdes que ele mesmo previu: ao fim de suavidaja eraclaro para ele que um
mundo em guerrando comportava umavidamusical sadia.

Consideragoes finais

Com os levantamentos feitos neste trabalho, buscamos apontar, em
primeiro lugar, para a profundidade, o amplo escopo e a constante autocritica
que permeiam as reflexdes musicais de Mario de Andrade. Seus textos sdo
marcados por um solido conhecimento dalinguagem musical e de suahistoria,
ao mesmo tempo em que demonstram uma profissao-de-fé ética e politicaem
constante amadurecimento. Em segundo lugar, procuramos situar os limites
das possibilidades dainfluéncia direta de M ario sobre as composi ¢Ges de seus
contemporaneos. Seus textos colocam de forma cada vez mais clara, em sua
evolucdo, que os problemas damisicaeruditabrasileiraestariam circunscritos
aos dasituacdo social, politicae cultural do pais. (E sintométicasuaatuagio no
Departamento de Cultura de Sdo Paulo na época em que seus textos colocam
mai s claramente aquestdo nestestermos). Por fim, afaltade perspectivade uma
transformago estrutural deste estado de coisas aproximaMario deAndrade da
identificagdo com a transformacéo revolucionaria das relagGes de producao
capitalista, o que é explicitado no que tange amusicae aarte em geral em seus
textosde 1939 a1945.

Levando em conta esta Ultimafase de suaproducdo tedrica, depreende-se
de seus préprios textos que sua influéncia direta sobre a composi¢cdo musical
ndo poderia ser levada a cabo em toda sua inteireza sob um estado capitalista.
Uma derivagao tedrica destas idéias, por outro lado, terialargo alcance ainda
nosdiasde hoje, pelariquezade discussdes quetal posturacriticapode suscitar.

Neste sentido, citamos aqui, como exemplo do a cance dasreflexdesmais
maduras de Mario quanto arelagéo entre a arte e avida social, a homenagem
feita a ele pelo compositor Willy Corréa de Oliveira, no ensaio Retrato do
artista quando s6, incluido em Cadernos (OLIVEIRA, 1996). Nesteensaio, em
meio a outros que tratam de forma contundente da crise da muisica erudita do
século XX, como linguaque deixa de ser falada pelacomunidade, Willy Corréa
remete aumadasformas principais dereflexao e debate sobre misicautilizadas
por Mario: a epistolar. Ao mesmo tempo, remete aos escritos de Mério paraa
FolhadaManha e ao Prefécio ao livro Schostacovich, de Victor Seroff, tratando
darelacdo entre o artista e a sociedade em diferentes momentos da histéria.

Em um dos artigos de Mério, publicados na Folha da Manhd, ele coloca
gue o pontapé que Mozart leva ao se demitir dos servicos do arcebispo de
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Sal zburgo reflete o pontapé que M ozart danaHistériada M Usicaao conquistar
aliberdade de compor sem servir aum patrédo. “[...] o pontapé dado por Mozart
foi o primeiro gesto daindividualizagdo definitiva do misico”. Mais adiante,
trazendo a discussdo para a arte do século XX, Mario coloca:

Eu ndo pego a Mozart que volte a Salzburgo e v& se escravizar ao
Coloredo outra vez, isso é impossivel. Mas ja é tempo do artista
preferir o Mozart cotidiano que serviu, ao Mozart que fez da vida um
domingo, bancando estatua prematura no cume do Jaragué (COLI,
1998, p. 56-59).

O ensaio de Willy Corréa de Oliveira é concebido como um conto. O
narrador € um pesquisador académico, publicando astrés cartas que constituem
acorrespondénciado compositor Paul Kreztki com o critico Gideon Goldstein,
presentes na UKL University, onde a pesquisafoi realizada. Logo na primeira
carta (“em papel Linho-Dartmond G.B.”), o compositor colocaque

[...] o bem supremo do artista contemporaneo finca raizes em sua
prépria arte; é al que ele dispde de tempo e espaco suficientes, em
uma palavra: de liberdade. [...] O qudo medieval ndo nos soa hoje o
pontapé no traseiro que Mozart levou de Colloredo? (OLIVEIRA,
1996, p. 37).

Mais adiante:

Hoje, podemos invocar o testemunho de Stravinsky que houve por
bem o debrugar-se durante nove meses sobre sua Sonata para Violino!
[...] A liberdade desfrutada pelo artista contemporaneo me parece ser
uma das mais altas conquistas do homem moderno. Hoje s6
atendemos aos caprichos ditados por nossa prépria consciéncia.
Nossos trabalhos tém origem direta em nossos conhecimentos, em
nossa sinceridade (OLIVEIRA, 1996, p. 38).

Na resposta, 0 pontapé do critico:
N&o Ihe parece ao Sr. que aliberdade do artista contemporaneo resulta
diretamente do divércio entre o artista e o publico? De que é dai que
0 artista pode ser ‘ele mesmo’ em toda sua inteireza simplesmente
porgue ele ndo tem para quem ser de outro modo? (OLIVEIRA, 1996,
p. 39-40).

E maisadiante:
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O Sr. menciona em sua carta o Strawinsky da Sonata para Violino, e ai
temos o exemplo fascinante de um compositor do século XX tao
acariciado pela midia (do mundo inteiro), e cuja Sonata para Violino
que demandou ‘9 meses de gestagdo’ é desconhecida até mesmo de
nés profissionais... E isso, caro Kretszki, ele operou no ambito
restritissimo de um dos sub-sistemas do SISTEMA maior, como ja
escrevi algumas linhas atras. Ndo |he parece bem definido que a
musica erudita ndo tem fungdo social imediata no campo do
SISTEMA? [...] Cada um pode inventar sua prépria lingua, lingua
desconhecida, porque no fundo ele ndo fala com ninguém. [...] Um
publico vai se interessar por uma arte que ndo se interessa com ele?
(OLIVEIRA, 1996, p. 40).

O Sr. Goldstein, que até aqui aplica com boa mira pontapés dignos da
chuteiraafiadadeWilly Corréade Oliveira, indicaagora“ um escritor do Brazil
[sic] cujoslivrosaprecio muito”.

N&o sei se 0 Sr. sabe que eu tive uns parentes que emigraram para o
Brazil [sic] em 38 ou 39, elapassei algumasfériase cheguei aaprender
um pouco da lingua. ‘A tal da sinceridade que vocé invoca € o seu
maior perigo. E que sinceridade se vocé ndo é vocé! A sua sinceridade
€ a sua espontaneidade. E a sua espontaneidade sdo dez milhdes de
anos de crimes humanos, dois mil anos de trai¢éo ao Cristo, duzentos
anos de burguesia capitalista, vinte e alguns anos de filhinho de
papai, quinze anos de aluno de escolas e professores que ensinaram
de acordo com tudo isso.” Com que precisdo ele relaciona
SINCERIDADE e ESPONTANEIDADE! e com que clarezatransparece
o significado de espontaneidade... (OLIVEIRA, 1996, p. 41).

Aofinal do ensaio, em umanotado pesquisador sobre o trecho do escritor
brasileiro citado, |&-se: “Parece-nos tratar-se de Mario de Andrade, mas néo
localizamosacitagdo, precisamente” (OLIVEIRA, 1996, p. 42).

A citacdo serefere acartade Mario de Andrade a Fernando Sabino de 6 de
janeiro de 1945 (SABINO; ANDRADE, 2003, p. 209-214). N&o houve resposta
de Sabino. Segundo este, osdoisaindaseviram umavez, em um bar daavenida
Sao Jodo, em umaroda de chope com varios amigos comuns. Mario faleceu em
25 defevereiro.

O ensaio de Willy Corréade Oliveirafoi escrito quase 50 anos depois da
carta. Nele, o compositor Paul Kretszki abstém-se dadiscusséo, enviando uma
respostaformal ao critico Gideon Goldstein:
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Acuso o recebimento de vossa carta e espero, dentro de breve tempo,
0 aparecimento de um momento oportuno para respondé-la. No
presente, pressionado por compromissos inadiaveis, ndo me sinto em
condi¢cBesde medirigir, como convém, aV. S. (OLIVEIRA, 1996, p. 42).
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