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O patrimonio cultural brasileiro e a criagao do
Sphan — uma introducao

e O patrimonio cultural brasileiro compreende desde a arte rupestre,
passando pelos ntcleos urbanos seiscentistas até os conjuntos
arquitetonicos oitocentistas e os atuais. Servigo do Patrimonio
Historico e Artistico Nacional — 1937, Sphan, depois Iphan.

* Orecorte desta aula é o das primeiras publicagoes da Revista do
Ehan e da aclamacao dos monumentos como Patrimonio da

umanidade pela UNESCQO, a partir de 1980.

® Decreto Lei de 30 de nov. 1937 “ ...aquele patrimonio do conjunto dos
bens moveis e imoveis existentes no pais e cuja conservagdo seja de interesse
publico quer por se acharem vinculados a fatos memordveis da historia do
Brasil, quer por seu excepcional valor arqueoldgico ou etnologico,
bibliogrdfico ou artistico...os monumentos naturais, bem como sitios e
paisagens que importe conservar e proteger pela feicio notdvel com que
tenham sido dotados pela natureza ou agenciados pela industria humana.”
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Antecedentes.

1841 - Memadria sobre a antiga escola
fluminense de pintura. Aratjo Porto-Alegre
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...Revista do Instituto Historico Geografico...

1888 — Arte Brasileira de Gonzaga Duque.

1915 — Das artes plasticas no Brasil em geral
e no Rio de Janeiro em particular de Aratjo

Viana. *Viagens para Minas em 1917 e 1919,

1938 - Artistas do Rio de Janeiro Colonial e Arte religiosa em Minas, 1920
de Francisco Marques dos Santos. ’

*Caravana paulista, 1924. (Blaise
1944 — Historia da pintura do Brasil de Reis  Cendrars)

Junior. * Aleijadinho, 1935.

Eram na maioria historiadores de eRedige 0 anteprojeto da SPHAN, 1937
mentalidade idealista, positivista,

observando as obras como progresso do
espirito.Limitavam-se a biografias, descricao  ®Sitio S. Antdnio doado ao Iphan, 1962.

das obras, estilo e anedotas. o (Cartas de trabalho - 1981)

e Jesuino do Monte Carmelo, 1945
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Objetivos da Revista e do Sphan - 1

Projeto de construgao de nagao a partir de nova ordem politica,
social e econOmica aliada ao ideario do patrimonio cultural.

Criar mecanismos para a protecao legal do patrimonio com amparo
juridico.

Projeto de Vargas assumido pelos modernistas sob o comando do
Ministro Gustavo Capanema e Rodrigo Melo F..

Integrar modernidade e tradi¢ao — caminho inverso dos modernistas
— Lucio Costa adere ao modernismo deixando o neocolonial

Os mesmos intelectuais que criaram uma linguagem estética nova —
de ruptura com o passado — buscaram na tradigao o sentido de
construcao de nacao.
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Objetivos da Revista e do Sphan - 11

Mario e Rodrigo — formuladores. Lucio Costa — area de
tombamento.

Carlos Drummond, chefe Secao de Historia. Afonso Arinos — do
juridico. )

M. Bandeira, do Conselho Consultivo. Restauradores : Edson Mota,
Jair Inacio.

Arquitetos: Paulo Tedim, J. Sousa Reis, Alcides Miranda, Edgar
Jacinto

Diretores Regionais : Silvio Vasconcelos (MG), Luis Saia (SP).

Colab.: Alceu A. Lima, Gilberto Freire, Sergio Buarque de Hollanda,
Germain Bazin, Hannah Levy, Robert Smith.

Divulgar o conhecimento dos valores de arte e de historia que o
Brasil possui e contribuir para o seu estudo por meio de fontes
confiaveis.

“E um vasto dominio, reclamara longos anos de trabalho, assim
como a pref)aragéo cuidadosa de especialistas”, R. M. F. A, na

o

Revista n® 1.

Um problema: o contetido da Revista ficara restrito a
intelectualidade, distante dos objetivos propostos por Mario de
Andrade de unir as culturas de todas as classes.
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I - O estudo da arte brasileira com a criacao
do SPHAN.

Primeira Revista : 16 artigos e 4 notas. REVISTA DO SERVICO

Rodrigo M. F. de Andrade — responsavel. DO PATRIMONIO
Reclama sobre excesso de artigos sobre HISTORICO E ARTISTICO
arquitetura. NACIONAL

Elege o artigo de Mario de Andrade A
capela de Santo Anténio com desenhos de
Luis Saia e Nuno Santana, como modelo a
ser seguido em pesquisa.

03/06/37 ...pelo material copioso e
excelente que v. teve bondade de mandar
para a revista. Seu artigo é de 12 ordem: o
tipo que devera ser escrito para a revista.
De todos os pontos de vista saiu uma coisa
otima. Copiarei os desenhos para que
fiquem incorporados aos arquivos... RIO DE JANEIRO

1937
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O artigo de Mario sobre a Capela

* Busca do sentido historico no artigo sobre a Capela.
Incorporagao do tempo (ruinas) para serem compreendidos como fluxo de
transformacao. O passado € visto como agora e o futuro pode ser fugaz.

 (Crénaacao do Servigo ...”a auséncia de bibliografia a respeito da
arquitetura nacional e portuguesa, vacuo que certamente em parte o
SPHAN agora sanara, nao oferece documentagao para estudo e estou me
contentando com lembrangas — o que € muito fragil.”

* Nomeia novas praticas sociais, estéticas e historicas para desvendar a
riqueza e a concretude da cultura brasileira.

* Sua missao e a dos modernistas — identificar e definir a existéncia e a
dinamica de uma cultura brasileira e de uma arte nacional emancipada da
matriz artistica européia.
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MINISTERIO DA EDUCACAO E SAUDE

» Rodrigo Melo Franco de
REVISTA DO SERVICO Andrade é o Diretor do
DO PATRIMONIO Servigo e da Revista.
HISTORICO E ARTISTICO *Edita 11 n até 1947.
NACIONAL ¢Cria-se o Livro de Tombo.

N.2

eIrregular até 1984 quando
adquire novo formato.

¢ Centros historicos tombado
em 1938.

el dp (indicy dagprde 5, ol -

Zeserdl

1938

RIO DE JANEIRO
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Contribuicao para o estudo da obra do
Alejjadinho - Revista n®°2,1938.

*O primeiro bidgrafo: Rodrigo Bretas, 1858

e Padre Julio Engracia, Furtado de Menezes e Diogo
Vasconcelos no inicio do século XX, Mario de Andrade em
1935.

©1934 - Feu de Carvalho, do Arquivo de Minas, diz nao haver
provas suficientes sobre a existéncia de Aleijadinho.

*O artigo de Rodrigo M. Franco abre caminho para o que
faltava : historiografia artistica com base cientifica, baseada em
dados concretos obtidos nos arquivos paroquiais e
irmandades - utilizados como fontes primarias, acrescentando-
se-lhes a colaboracao do raciocinio e da percepcao sensivel do
articulista.

eLan¢a um novo método - historico, reflexivo e critico.

*Nao aceita a leviandade de Feu de Carvalho, busca provas e
assinaturas de Aleijadinho. Justifica a credibilidade do artigo
com 49 ilustracdes, sendo 34 recibos do artista.

MANUEL BANDEIRA

GUIA»:OURO PRETO

3. EDICAO REVISTA E ATUALIZADA

CAPA DE KAUKAL

DESENHOS DE LUIS JARDIM

RUTORG &

el

eancamento de Guia de
Ouro Preto. M.Bandeira

e Vidas secas, de Graciliano
Ramos

*Lampidao é morto
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Revista n® 3 - A orientacao de Rodrigo M.
F. Andrade

Luis Saia discute a procedéncia dos alpendres
nas capelas brasileiras, discordando das idéias
de Gilberto Freyre.

Rodrigo aceita o texto, mas pede cortes.

Motivos - pelo trabalho feito com Mario de A.

Aceita a critica mas ameniza-a contra
Freyre, que ja estava sendo criticado
por José Mariano Filho.

Preparava texto para a Revista.

Corta o excesso de citagdes por exceder o carater

de simples retificagao.

Em Morada Paulista — teoria da miscigenagao

Apds a morte de Mario, Luis Saia substituiu-o no
cargo de Ass. Técnico, em Sao Paulo, a 6*
Superintendéncia. Conservacao e restauro —
Embu, Sao Miguel e Sitio Santo Antonio.

g Eates
ates
ates arquitetura

luis saia

MORADA
PAULISTA

\\Q-\‘\\ | ,;.
s

_=_‘— EDITORA PERSPECTIVA
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Revista n® 3 : Sete Povos das Missoes
Louvor a Getalio Vargas

Nesta Revista, Lamego, ja no 1° paragrafo, homenageia Getulio
Vargas que “viu a luz do sol em Sao Francisco de Borja”. Cria
museu.

Retrata com tintas espessas a a¢ao predatoria dos bandeirantes
paulistas, indo contra a visao ufanista dominante naquele momento.

Usa fontes primarias adquiridas em leiloes em Paris, bem como a
reproducao de suas ilustragoes.

Fluminense, comprara importantes manuscritos na Europa. Mario
os compra dele, iniciando assim a Colegao Brasiliana na USP.
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acervo de obras de arte que os
anhia de Jesus nos legaram, fruto
trabalho penoso e constante,
igor, a contribuigio maior,

a mais bela, no conjunto

arte que nos ficaram do pas-
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\RQUITETURA DOS JESUITAS NO BRASIL

Revista
N°5, 1941

uma das mais signifi cativas. vio afastando co: a0

icia de se ter iniciado a agdo da do sécula XVI « iy 1
fins do Renascimento, quando os
as do barroeo ji se faziam sentir,
verem, depois, 0s dois movimen-

I e XVIII, Ora, as transfor-
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JosE PESSOA

ORGANIZADOR

Lucio Costa - Nasce em 1902, forma-se arquiteto em 24
quando desenha as cidades mineiras. Em 31, diretor da
ENBA em 36 projeta o edificio do Ministério, de 37 a 72
¢ diretor da Divisao de Estudos e Tombamento. Em 57
vence o concurso do Plano Piloto de Brasilia, aclamado
pela UNESCO como Patrimonio da Humanidade em
1987. Morre aos 96 anos em 1998.

do patrimoénio
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L1cio Costa - Plano de trabalho para a divisao de
estudos e tombamento do DPHAN...

1. Natureza técnico-artistica: inventario fotografico, plantas.

2. Historico-elucidativa: compilacao dos dados, historia da
construcao, artistas e artifices, circunstancias em que
foram realizadas as obras.

3. Sedes em diferentes distritos com “equipes” para colheita
de material de inventario com dados historico-
elucidativos.

4. Corpo técnico especifico: arquitetura e construcao — pintura
figurativo ornamental e douramento — talha e escultura —
mobilidrio e obras de torno — prata e ourivesaria em geral
— louga, porcelana e demais ceramicas — vidros e cristais.
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Revista n® 6 - Hannah Levy e a analise pictorica

Escreveu os artigos — A propdsito de trés teorias sobre o barroco (1941), A
pintura no Rio de Janeiro colonial : notas sobre suas fontes e seus aspectos §1944),
Retratos coloniais (1945) e Modelos europeus na pintura colonial — (Panofsky e
Instituto Warburg)

Preconiza o método cientifico da Escola de Viena: adota-se a teoria da
visualidade pura.

HISTORIA DA ARTE: do subjetivismo (que a colocava como sentimento)
para situagao como ciéncia.

A obra de arte ¢ um documento visual e reveladora de seu conteudo e
significado (Alois Riegl). Relaciona-se com as demais manifestacoes
culturais (Dvorak). Categorias de Wolfflin e arte religiosa barroca de Emile
Male. Estudos das fontes indiretas propostas por seu mentor intelectual, o
austriaco Hans Tietze.

Tietze sugeriu aos historiadores brasileiros que buscassem a documentacao
nos documentos escritos, diarios, autobiografias, registros de batismo,
Obitos, livros de receitas, recibos, atas declaracao de bens, cartas obras de
yiajantes, leis, reconhecimentos de firmas, restauracoes, enfim a cultura da
época.

Patrimébnio cultural brasileiro
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Fig. 1: Nossa Senhora do Carmo, py i
: mo, pintura atribuida a Jodo
::::r Séculy ?{Vlll - Conventa de Nossa Senhora da

Hannah Lei.

A PINTURA COLONIAL DO RiO DE JANEIRO®

NMoOTAS SOBRE SUAS FONTE

O cstudo das fontes constitui a base indispensa-
vel, a parte mais importante e, nio raro, a parte
mais dificil de qualquer trabalho histérico que
pretenda ser mais do que uma simples enumera-
¢io de fatos isolados. Sendo uma das tarefas
principais do SPHAN a de reunir a documenta-
gao basica, julgamos atil fazer preceder o nosso
estudo sobre a pintura colonial do Rio de
Janeiro de uma exame das fontes existentes
sobre esse assunto.

E evidentemente impossivel, nas ciéncias
historicas, determinar, de modo exato e a prio-
ri, quais os documentos, fatos, tradiges, obje-
tos, etc. que constituemn fontes para o esclareci-
mento de um dado assunto. De uma maneira
geral, tudo — até as coeisas aparentemente mais
distantes do problema — pode tornar-se uma
fonte preciosa. Alem disso, determinado fato, p.
ex., um documento que mencione o nome de
um artista na qualidade de testemunha, pode
constituir contribuigio muito util para a sua bio-
grafia, conquanto nao seja uma fonte para a res-
pectiva obra, ete. A utilidade ou o valor de qual-
quer fonte depende, pois, sempre da pergunta
formulada pelo pesquisador. Existe, no entanto,
uma série de perguntas e problemas que geral-
mente se repetem em  todos os estudos de his-
toria da arte. E como & possivel sistematizar tais
perguntas, também o ¢, até certo ponto, estabe-
lecer um esquema das principais fontes utiliza-
das pelo historiador da arte. A respeito da pintu-
ra colonial fluminense, podemos mencionar,
entre esses problemas gerais, os da cronologia,
da iconografia, da organizagio de um inventdrio

das obras existentes, da biografia dos artistas,
das influéncias reconheciveis, etc.

Todos esses problemas ficam, porém, subor-
dinados ao preblema principal da historia da
arte, que consiste no csl‘orgo de se chcgar a0
amago da intengao artistica de uma dada época,
esforgo que procura apurar, na totalidade das
manifestagdes artisticas, a vontade de expressio
que, sendo produto de um conjunto de determi-
nadas condigdes historicas, — tanto no que con-
cerne ao contetido como & forma — pode ser
considerada como a mais clara e mais tipica
esseéncia de um artista, de uma geragio, de uma
classe social, de uma escola ou de uma dada
C’pOCﬂ.ViSta‘i sob esse ingului as questoes da cro-
nologia ¢ da iconografia, da biografia dos artis-
tas, etc. representam apenas meios auxiliares,
contribui¢Ges indiretas para a solugio do proble-
ma principal.

Dividam-se ainda, por conseqiiéncia, as fon-
tes em diretas e indiretas', considerando como
fontes indiretas tudo o que nio fornega uma
contribuigao imediata para a compreensao das
intengbes artisticas e expressivas das obras de
arte. E claro que as fontes indiretas niao teém
menor importincia do que as diretas, Estas, em

* N. E. -~ As pinturas que |lustravam o artigo de Hannah Lewy
foram reproduzidas em cores nesta edigdo, & excegdo do retra-
to de Inicio da Silva Medella de autoria de Manuel da Cunha,
que ndo foi localizado no acervo da Santa Casa de Misericordia
do Rio de Janeiro.

1. E claro que a distingdo entre fontes diretas e indiretas & antes
de tudo, um expediente tedrico auxiliar, a fim de se conseguir
maior clareza na exposiglo das fontes. Na pratica, porém, esses
dois géneros de fontes freqientemente se confundem.



Revista ¢ 9 -Robert Smith (1912-1975) e os
elos entre Portugal e Brasil

Norte-americano, soma mais de 250 publica¢oes. Doutor por Harvard, veio
ao Brasil em 1937 e escreveu sobre Minas Gerais; em 40, sobre a arquitetura
do Nordeste, ambos estudos precursores.

Escreveu Documentos Baianos, na Revistan®9, 1945.

Outros escritos : Arquitetura dos jesuitas no Brasil (1948), Arquitetura colonial
baiana (1951), Arquitetura dos seiscentos e setecentos no Brasil (1950) Urbanismo
colonial brasileiro (1954) Arquitetura civil no periodo colonial (1969). Nao
concluiu As Artes Plasticas no Brasil, pois passou a concentrar-se em estudos
no norte de Portugal. Seus estudos sobre a talha barroca sao tao
importantes quanto os de Germain Bazin, que concentrou-se na arquitetura
religiosa e na obra de Aleijadinho.

Pesquisou no Arquivo Ultramarino em Portugal.

Na Revista n® 7, 1943, Gilberto Freyre escrevera o artigo Casas e residéncias
do Brasil. No n® 8, Kurt Nimuendaju, sobre etnografia: A habitacio dos

timbiras. Na n°® 11, 1947, Paulo Tedim Barreto escreve Casas de Camara e
Cadeia.
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Revista n®10 - 1946

Gilberto Ferrez e a nova face d
Brasil — o século XIX dos

fotografos.

—

Gilberto Ferrez

ADVERTENCIA

Neste ensaio procuramos pdr em evidéncia as
figuras mais representativas dos artistas fotogra-
fos do pais, no século passado.

No nosso arquivo, possul’mus nomes de mui-
tos outros que aqui nao vao citados por ndo
terem deixado obra de real mérito que chegas-
s¢ a0 nosso conhecimento. A inclusao 56 torna-
ria mais enfadonho este pequeno trabalho.

Procuramos, especi:lmeme, destacar os
fotografos paisagistas, pois somos de opinido
que o pouco que resta de suas obras tem e terd
cada vez maior valor iconografico; s6 atualmen-
te se principia a reconhecer esse imense valor.

Fotégrafos de que hoje 56 os mais velhos se
298 lembram. Fotégrafos cujos trabalhos sio virias
vezes reproduzidos em livros, jornais, revistas,
tanto nacionais como estrangeiros, por autores
que, com poucas excegdes, nio tém a preocupa-

REVISTA DO PATRIMONIO HISTORICO £ ARTISTICO NACKONAL

au de menciona-los. Fotografos cujos trabalhos,
ontem como hoje, foram copiados por litagrafos,
desenhistas e pintores, sem que ninguém se desse
20 trabalho de citar-lhes o nome, A esses esque-
Gdos fotsraos dedi

nosso despr
€nsaio, na esperanga de que, de futuro, sejam eles
indicados quando seus trabalhos forem reprodu-
zidos ou servirem a estudiosos.

O autor aproveita o ensejo para dirigir um apelo
a todos aqueles que, por feliz acaso, possuam
fotografias de cidades, prédios, fazendas, enge-
nhos, paisagens, etc., do Brasil, colhidas no
século passado, solicitando-lhes que se comuni-
quem com ele ou com os museus, bibliotecas,
arquivos piblicos e especialmente a Dirctoria do

Patrimébnio cultural brasileiro

FOTOGRAFIA NO BRASIL E UM DE SEUS
MAIS DEDICADOS SERVIDORES:
Marc FERrez (1843-1923)

Patriménio Histérico e Artistico Nacional, 3 fim
de que se possa empreender o levantamento de
quanto ainda existe.

1

Em janeiro de 1840, aportava ao Rio de Janeiro
a corveta francesa I'Orientale, navio-escola,
comandado pelo capito Lucas, em viagem ao
redor do mundo.
A bordo viajava 0 abade Combes, encarrega-

do de revelar a0 mundo a maravilha do tempo,
que vinha assombrando a todos: certa miquina
que aprisionava a luz, e fixava as pessoas e as coi-
sas em miniaturas tao perfeitas como a natureza
as havia criado — a daguerreotipia, ou, por outra,
a fotografia, invengio dos franceses Joseph
Nicéphore Niepce e Louis-Jacques Mandré
Daguerre, este, pintor.
Foi o abade Combes quem primeiro nos
revelou essa grande invengao.
Suas primeiras demonstragoes entre nos se
realizaram em 17 de janeiro de 1840, no Hotel
Pharoux, entdo o melhor da cidade e situado
bem em frente i ponte de desembarque, no
Largo do Pago. O prédio ainda esta 14, tal quil
como era; na esquina da Praga Quinze de
Novembro com a Rua Pharoux, e nele se acha
hoje instalado o Hotel Real.
No Jornal do Commercio dessa data, o cronis

ta registrava, pasmado:
“He ?I'CCiSU ter visto a cousa com 0s seus
proprios olhos para se poder fazer id¢ia da rapi
dez e do resultado da operagao. Em menos de

nove minutos o chafariz do largo do Pago, a



Realiza a mostra Pioneer

Photographers of Brazil em Nova
Iorque, mostrando a importancia da
fotografia abaixo do Equador...

Photography In Brazil, 1840-1900 —
Funarte e Fundacao Pr6-Memoria -
1985

Ferrez inicia o estudo da fotografia,
que estava fadada ao desaparecimento

Valorizacao como documento
historico.

Mostra ao mundo a colecao Teresa
Cristina Maria, da Biblioteca Nacional.

Reabilita a imagem do Império
Brasileiro e o estudo sobre século XIX.
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IT - O patrimonio cultural brasileiro
aclamado Patrimonio da Humanidade pela
Unesco a partir de 1980.
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Serra da Capivara — Piaui
(1991)

Em 1991, foi enviado a Unesco o informe indicando sua “importancia fundamental no

ambito arqueoldgico, antropologico e artistico”.

O critério para estabelecer este
sitio como patrimonio cultural é
que ele contém sitios
arqueologicos, conjugando as
obras do homem e da natureza,
cujo valor € universal, bem como
excepcional, desde o ponto de
vista historico e antropologico,
unico e extremamente raro, que
remontam a Antiguidade.

A mais recente edicao da Revista
do Patrimonio n® 33/2007 é
dedicada a Arqueologia
(Patrimonio Arqueoldgico: o Desafio

Sitio Arqueoldgico do Boqueirao da Pedra Furada, com passarela da Preservagdo).
de observagao de mais de 1.000 grafismos. Sao Raimundo Nonato,
Piaui. Aclamado em 1991 pela UNESCO.
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Centro Historico de Olinda (1982)

Olinda contém zonas de preservacao urbana e
ambiental. Patrimonio arquitetonico
excepcional, com histdria ligada ao ciclo da
cana-de-agucar, possui tracado urbano
quinhentista. Mantém tradigOes religiosas e de
arte popular.

(esq.) Vista da cidade de Olinda.
(dir.) Igreja N.Sra. do Carmo.

Monumentos isolados tombados em
1938, o urbanismo em 1968.
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Salvador - a primeira capital brasileira (1985)

SPHAN tomba seus monumentos isolados em 1938. O centro urbano em
1984, como monumento nacional. Em 1985, a inscri¢ao na lista da
UNESCO confirma sua relevancia como bem cultural de valor
internacional na vida social e politica. Nao apenas do Brasil, como
também do mundo portugués, por suas realizagOes artisticas e estéticas
unicas do barroco luso-brasileiro e organizagao social da area.

Criacao do sistema de inventarios na Bahia, exemplo pioneiro para os
inventarios dos bens estaduais.
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Vista do conjunto do Pelourinho.

Plano diretor em
cinco etapas e
reabilitacao urbana:
restauracao dos
imoveis e dotacao
de infraestrutura
propria;
organizacao fisico-
territorial e
destinacao da
ocupacao adequada
ao conceito de
Centro Historico.
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Centro Historico de Sao Luis (1997)

Tombamento SPHAN: pensamento nacionalista.
Preservacao e aclamacao pela UNESCO - critérios de
universalidade.
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Sdo Luis — cidade dos azulejos

Tombamentos iniciados em 1955;
nacional, pelo SPHAN, em 1964. A
cidade conservou 0 legado
arquitetonico, literdrio e humano,
dotado de significacdao excepcional e
um patrimonio monumental tmico no
género, somado ao longo de trés
seculos de historia.

Palco de luta entre franceses e
portugueses, possui tracado urbano
seiscentista, conjunto urbano do século
XIX, importante azulejaria nos edificios.

Preserva o processo de fabrico de
embarcacoes.



Ruinas de Sao Miguel das
Missoes (1938)

Monumento simbolo da criacao do SPHAN 1938.
Obras de reestruturacao em 1925. Lacio Costa faz
Estudo e projeta o Museu das Missoes em 37.
Aclamado Patrimonio da Humanidade em 1983.
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Projeto Jodo Batista Primoli — gravura de José
Maria Caber — 1784.

Acima, vista atual da
nave central

(1735 — 47)

Simbolo da agregacao territorial, unido nacional e identidade do povo
gaticho. Unico exemplar das construcdes jesuitico-guaranis completo com
torre e frontispicio localizados no Brasil, na Argentina e no Paraguai.
Testemunho do nascimento de um novo mundo, gerado pela expansao
européia do século XVII e por agao civilizatdria dos jesuitas. Uniao do Cone
Sul ao lado das ruinas de Sao Ignacio Mini na Argentina e Jesus Maria no

Paraguai.
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Ouro Preto
(1980)

e Monumento Nacional
em 1933.

e Tombamento SPHAN
em 1938.

e Exemplar impar de urbanismo
do ciclo da mineracao do ouro
(século XVIII)

*Marco da historia do pensamento de liberdade, das artes plasticas e literatura

*Centro irradiador e de desenvolvimento do barroco mineiro — Aleijadinho e outros
* Movimento literario arcade brasileiro, e inspirador de obras de artes modernistas
e Urbanismo coeso, permeado de obras de artes — Mestre Ataide

e Sitio natural de rara beleza — até onde a vista alcancar...

*Riscos — ocupacgao indevida no entorno e circulagao de transportes pesados
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Aleijadinho, artista e arquiteto

e Artista aclamado pelos
modernistas como
responsavel pela criacao
de obras genuinamente
brasileiras.

*Seu génio criativo
ampliou-se por toda
regiao do ciclo do ouro.

*Sua biografia inaugura
e acirra a historiografia
da arte brasileira.

e A identificacao de
autoria das obras
coloniais € imperativa
para os escritos da
Revista a partir do
artigo de Rodrigo.

Anténio Francisco Lisboa, 1766 — 1802. Igreja de Sao Francisco de Assis.
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Pintura Rococo de Mestre Ataide
N. Sra. dos Anjos. 1802. Pintura do forro da nave da Igreja de Sao
Francisco de Assis.

Barroco Memoria Viva-IA/Unesp

e Quro Preto cidade simbolo da
preservagao do barroco brasileiro —
Guia de Manuel Bandeira - 1938 .

*(Criacao do Museu da Inconfidéncia e
Tiradentes eleito herdi nacional pela
Republica.

e Interiorizacao da cultura através da
criacao de museus da cultura
brasileira
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Centro Historico
de Diamantina -MG (1999) Difere das cidades do

Tombado como acervo arquitetonico ciclo do ouro enquanto
e paisagistico em 1938. urbanismo. Para 1a se

deslocou o universo
barroco luso, adaptado
a uma precariedade de
materiais como
madeira e barro.

A flexibilidade da
trama urbana se deve
ao seu posicionamento,
na encosta da
montanha, no solo
hostil, pedregoso e as
montanhas emolduram
todo pertil da cidade
que aflora da rocha.
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Patrimonio Imaterial:

Viver Diamantina € uma experiéncia inesquecivel. Ruas estreitas entrelacadas
por ruelas que na madrugada se transformam em cenarios para as serestas. Em
junho musical, a juventude toma posse de seus espagos, com os sons das aulas e
concertos do festival de musica antiga. A cidade se cobre de galas nas festas
religiosas que sao tantas, que compartilham o calendario com as povoagoes
vizinhas.

*Mario ja previa em seu projeto de 37 a
preservacgao dos bens espirituais ou
imateriais.

* Apenas colabora com Sphan ao saber
da prioridade arquitetOnica e organiza a
Missao Paulista de Folclore para
mapear a sonoridade e dangas do
Nordeste.

e Politica retomada por Aloisio de
Magalhaes com Pr6-Memoria

* A partir de 2000 preservagao dos bens
imateriais.
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Santuario de Bom

Jesus de Matosinhos
e obra de Aleijadinho em

Congonhas - MG.
(1985)

Tombado o acervo arquitetonico,
paisagistico e escultorico — 1938

Vista da Via Crucis e santudrio com profetas.

Consagracao de Aleijadinho como artista e simbolo da arte colonial-brasileira.

eEstudos de Rodrigo, apresentagao dos recibos e confirmacao de sua obra com
espirito de brasilidade, segundo Mario de Andrade.

e Estudado por Smith em seu primeiro trabalho, sobre Minas Gerais e os
referenciais em Braga

*Reconquista de Congonhas — o maior restauro (Edson Mota) em conjunto,
divulgado por Lourival Gomes Machado - 1957

e Consagracao internacional com o livro de Germain Bazin.
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Santuario de Bom Jesus
de Matosinhos

*Obra de Aleijadinho, considerado
o maior e ultimo santeiro de espirito
medieval do Ocidente, segundo
Bazin.

¢ (O mais relevante escultor colonial
das Américas e de valor universal,
cantado em prosa e verso.

Vista do santudrio com os 12 profetas —

1800 -1805.
¢ santuario ¢ sintese da
religiosidade colonial e do
pensamento artistico barroco/rococd Cristo — Via Crucis,
que influenciou toda regiao uma das 66
aurifera.Para 14 acorreram os maiores esculturas em cedro —
1795 -99

artistas do periodo.



Plano Piloto de Brasilia (1987)

Vista da Esplanada dos Ministérios desde a Torre de TV com Paldcio do Congresso e Lago
Paranoa ao fundo. Lucio Costa, 1957 e Oscar Niemeyer.
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O plano, segundo Liicio
Costa, se refere a um
gesto em cruz: “...um
passaro gigante voando
em direcdo do sul para o
leste. O eixo norte-sul,
arqueado, define o tracado
de uma larga via de
comunicacdo itinerdria ao
largo daquela na qual se
ordenam as zonas de
residencias articuladas
em grandes quadras...”

Catedral de Brasilia, Oscar Niemeyer, 1958 -
1970, tombada em 1967.

Integrava-a a técnica mais avangada, no maior vazio, nos balancos imensos nela
caracterizando a estrutura em concreto armado. O parecer do relator do ICOMOS,
Leon Pressouyr, determinou a aprovagdo de Brasilia como Patrimonio Historico,
Cultural, Natural e Urbano, PROCLAMADA EM 1987 recordando que ali se
encontram o0s principios urbanisticos do século XX presentes na Carta de Atenas
(1943) e na maneira de pensar o urbanismo nos escritos de Le Corbusier.
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Brasilia: triunfo da modernidade ja em 1957

Mas foi em Brasilia que minha arquitetura se tornou mais livre e rigorosa. Livre no
sentido da forma pldstica; rigorosa, pela preocupacdo de manté-la en perimetros
regulares e definitivos. E se tornou mais importante, sem duvida, pois se tratava da
arquitetura de uma capital. Minha preocupacdo foi caracterizd-la com as proprias
estruturas, afinando os apoios com o objetivo de tornar os palicios mais leves (...
tocando o solo), e incorporei a arquitetura ao sistema estrutural, permitindo que,
terminada una estrutura, ela também estivesse presente, ao contrdrio dos edificios
usuais, onde aparece depois, pouco a pouco, com a colocagio de pré-fabricados, brise-
soleil, vidros, etc. Oscar Niemeyer.
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GOIAS (2001)

Como cidade mineradora, é
.| amais autentica delas e em
melhor estado. A expansao
do bandeirantismo paulista
até Goias € um marco da

{ superacao dos limites
impostos pelo Tratado de
Tordesilhas, que dividiu a
Ameérica entre Portugal e

=N }
L}'—{!z_"}

Chafariz de cauda, Goia’s.’

* Ocupando ambas as margens do Rio Vermelho, no coracao do
Planalto Central Brasileiro, datada de 1726, Goias inscreveu-se para
ser patrimonio cultural, recebeu visita do ICOMOS, presidido por
Suzanna Sampaio, e foi aclamada em dezembro de 2001.

* O desejo de interiorizar a cultura se realiza com a construgao de
Brasilia e a aclamacao de Goias como patrimonio da humanidade.
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Triunfo da Modernidade

Construcao (1936 — 45) do edificio do Ministério da Educacao no Rio.

Le Corbusier — Brasil Internacional

* Durante a II Guerra a arquitetura se liberta do
racionalismo, criando na Pampulha (1942) a dinamica
expressividade do barroco historico de Niemeyer.

e O estudo das formas, a dimensao autoral...foram
mostradas em Brazil builds no Moma de Nova lorque -
em colaboracao com DIP e organizada por Rodrigo, com
catalogo de 200 paginas.

e (Criacao de Brasilia
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O espirito inovador do Iphan
expresso na Revista

Formulacao de uma base de pesquisa historica e estética — na arte
colonial — em sintonia com correntes mundiais e colocando a arte
brasileira no circuito internacional (Bazin, Smith, Levy, Valladares,
John Bury.)

Fase heroica do Sphan, aclamada como Universitaria.
Divulgacao do trabalho realizado com uma das mais modernas
legislacOes de patrimonio cultural(Mario).

Mudanga da mentalidade cultural — restauro e preservagao do

acervo ameacado que nao fosse do gosto neoclassico ou ecletico —
fora do cinon das belas artes.

Monumentos tombados - Ruinas de Sao Miguel, Ouro Preto, Olinda,
Diamantina, Sao Luis, obras sacras de Aleijadinho.

Cria-se assim a base para a aclamagao do patrimonio da
humanidade no Brasil.
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