‘O amorride muralhas e barreiras’
(Romeu, I, 2)

Romeu e Julieta morrem para gerar a mulher e o
homem modermos. Sua estéria, possivelmente veridica,
fol narrada por Luigi da Porta (1554), Arthur Brooke (1562) e
Paynter (1567), antes de ser efemizada na tragédia de W.
Shakespeare, em 1597. Mais que uma estéria de jovens
amantes, trata-se do entrelacamento daliberdade e do
amor, ao qual se rende a hostil Verona do século XIV.
Celebrd-los ndo € sé lembrd-los: & proclamar o desatio
ético de nossa prépria paixdo.

‘‘Eute desafio, 6 estrella funesta!”
(Romeu, V,1)

E convém proclamar esse desafio também na rua.
A heterogeneidade de seu publico é a mesma daquele
encontrado nos pdtios das estalagens, para o qual
Shakespeare escrevia: estudantes, cortesaos, poetas,
viajantes, bébados, jogadores, prostitutas, vadios, etc.
Fluindo naturalmente entre a prosa e a posesia, seu texto
Se encenava no espago nud do teatro elizabetano inglés
dos séculos XVI e XVII, verdadeiros picadeiros inspirados
naqueles pdtios. A abertura informal e imprevisivel da rua
refaz aquela atmosfera na qual explodia a amplitude
vital, dramdtica, dindmica e pedagdgica do teatro
Shakesperiano.

“'‘Galopae, Galopae, a toda brida. ..’
(Julietq, I1I, 2)

Tal erigem sugeriu-nos elementos da cultura
popular no cendrio e nos aderegos como as espadas de
5do Jorge, os decalques, o ramo de armudda, o circo e o
selegao musical, e introduzir a figura onisciente do
narrador, regendo d pega com seu texto inspirado em
Guimardaes Rosa.

Por inspiracédo da singelez particular do casario do
interior, a calintegra visualmente o chdo, o carro, a
magquiagem. o figurine, e dela desprendem a mesma
transcendéncia e universalidade alcancadas pelo
Barroco mineiro. Além disso, a técnica circense constréi o
perigo e a veloz precipitagdao desta tragédia, ao elaborat
em cena a ambivaléncia da angustia e do prazer, da
energia amorosa, da agressdo e da paixdo,
concentrados na forga do texto shakespeariano. A
virtuosidade exigida ao corpo dos atores equivale ¢
virtuosidade retérica e confere ao texio a pronincia
acrobdtica e vibrante com que as palavras da cldssica
tradugdo de Pennatforte se convertem em agéo, para

explodir junto a platéia, acrescidas de um sentido nao
racional, vivo e imprevisto.

‘Os amantes ndo precisam de outra luz para os ritos
amorosos que a da prépria beleza dos seus corpos!’*
(Julieta, I11, 2)

Esta "'inauguragdo camal’ da palavia &
acompanhada pela regeneragdo da estéria desse casal,
imprimindo-lhe um sentido nde convencional e
contextualizado, capaz de revitalizar as verdades
shakespearianas e reencontrar, na rua a origem
celebratéria coletiva dorito e do espaco teatral: citculo
mdgico, lugar cerimonial da metamoriose e do poder,
onde avida se concentra e precipita o eterno dentro da
fugacidade. A estrutura ininterrupta, caleidoscépica e
diversificada do teairo de Shakespeare exige a
concepcdo de um espago apto aromper-se e regenerar-
se velozmente, com o aquxilio da flexibilidade mental
estimulada no espectador. Para isto, colaboram o clima
lddico, instGvel e maneirista, onde predominam
inversoes, contrastes, ambiguidades, descontinuidades,
irregularidades, atonalidades, anacronismos e o non-
sense das solugoes cénicas. Tais aspectos reeditam a
cosmovisao tragica do herdi dilacerado do século XVI,
desterrado do mundo e obrigado a salvar-se na branca
solidd@o do seu destino de amor e morte. A cal, as cruzes
lascadas naslatas enferrujadas e os corpos figurados no
chgo redlizam a morte em vida, rubor ésseo a calcinar o
amor na face dos mortais.

“Para mim o desterro é pior do que a morte'".
(Romeu, I1I, 3)

Nesta privacdo, o herdi encontra sua infinita
liberdade individual e faz da infinitude césmicasua
cumplice. A exploragdo dos elementos teltiricos e
celestes, como o texto do Narrador, a muisica, o circulo do
tempo delimitador da drea cénica e o tratamento mitico
do casal, que o associa aos astros, enfatizam esta
cumplicidade redentora. A ancoragem da encenacao
nesta forga césmica foi obtida nos ensaios abertos
realizados em Morro Vermelho (Julho/1992). Af, quando
peld primeira vez a sombrinha desceu em gitos, pela mdo
do Narradoer, para ocultar o beijo da cena do casamento,
percebeu-se ser o Céu que se curvava sobre a Terra seca,
pard, com carinho, alivid-la da poeira acumulada. Nela
e emnostambém. Montamos Romeu e Julieta para
produzirmos essa limpeza e essa renovacdo.




