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PREFACIO

Desde o inicio do século XIX, o desenvolvimento das primeiras sociedades urbano-industriais
passou ser considerado o modelo mais avangado de “progresso humano”, cujas influéncias iriam
modificar de maneira relativamente rapida e definitiva as antigas estruturas e relagdes produtivo-
econdmicas e sociais que determinaram por muitos séculos os modos de vida da maioria das
populagdes estabelecidas em todas as regides terrestres. O industrialismo, que teve inicio ainda no
século XVIII, conseguiu superar rapidamente todos os extraordinarios resultados obtidos durante
o ciclo econdmico do mercantilismo e do colonialismo mantido pelos paises “conquistadores de
mares nunca dantes navegados”.

A Revolugao Industrial também foi produto de notaveis e sucessivas evolugdes intelectuais
traduzidas em muitos resultados tecnocientificos, que favoreceram gradualmente a construgao
naval e a producdo de armamentos potentes, permitindo estabelecer nova correlagcdo de forcas
bélicas, econdmicas e politicas entre os paises europeus e as antigas poténcias asiaticas. Tais
mudangas estratégicas articuladas desde o Renascimento europeu tomaram impulso constante
e foram movidas por eventos graduais, que facilitaram a articulacdo de grandes investimentos
monetarios para financiar as novas técnicas produtivas e a construgao e aquisicdo de maquinarios.
Ou seja, as sociedades capitalistas urbano-industriais contemporaneas puderam ser desenvolvidas
por conta dos avangos cientifico-tecnolégicos ocorridos desde o inicio da ldade Moderna.

Tais eventos inovadores também induziram rapidas modificacdes culturais nas primeiras
“sociedades modernas”; principalmente entre aquelas parcelas urbanas que viviam em lugares
que passavam por rapidas modificagdes. Surgiam novas possibilidades de acesso ao “progresso”
individual e familiar, com condigdes absolutamente distintas daquelas oferecidas pelo antigo trabalho
bracal, precario e duro, que sustentou durante varios milénios as sociedades rurais. Entretanto,
cabe observar que tais modalidades laborais arcaicas nao foram extintas pelo industrialismo;
elas diminuiram significativamente, mesmo assim garantem nos dias atuais parcelas bastante
significativas da producao agropecuaria e extrativa mundial, e até de importantes setores urbanos;
um exemplo bem evidente € a construg&o civil, um ramo muitissimo lucrativo para a economia
capitalista, que se sustenta com o pesado servigo bragal de multidées de trabalhadores parcamente
remunerados.

Uma das mudangas mais significativas ocorridas entre as populagdes urbano-industriais
foi o estimulo ao consumo material e simbdlico, que se tornou habito cultural regular de parcela
significativa de pessoas de todas as camadas sociais. Isso foi uma ocorréncia notavel, porque,
durante o longo predominio das civilizagdes agrarias, o acesso aos produtos mais finos, aos
eventos culturais e ao aprendizado educacional era restrito as camadas privilegiadas; a maioria das
populagdes pobres trabalhava durante a vida inteira e mal conseguia dispor de alimentos frugais e
de moradia rudimentar. A producao dependia do acesso a terra e de condi¢cdes climaticas propicias;
os agricultores tinham dificuldades até para obter vestuarios suficientes, utensilios, ferramentas



adequadas para realizar o trabalho diario; uns poucos conseguiam manter alguma criagdo de
animais necessaria para assegurar subsisténcia menos precaria.

O industrialismo ocidental desencadeou ainda no século XIX intensa remodelacao
socioecondmica, politica, cultural e demografica em diversos paises da Europa e nos Estados
Unidos. Nas primeiras cidades e regides industrializadas houve intensas e rapidas modificagdes
arquitetonicas, infraestruturais e populacionais provocadas pelas novas demandas, bem como
pelos servigcos urbanos que passaram a ser requisitados pelos fabricantes e comerciantes de
bens manufaturados. Assim, multiplicaram-se as oportunidades de trabalho e as necessidades de
formacgao de diversas modalidades de mao de obra necessarias para sustentar as novas atividades
econdmicas decorrentes das profundas modificagdes produtivas. Também se ampliou a necessidade
por fungdes intelectuais traduzidas em profissées especializadas, como professores, advogados,
meédicos, quimicos, engenheiros, contabilistas, administradores, gerentes fabris e comerciais etc. Os
polos produtivos urbanos e mecanizados, que foram se multiplicando em lugares estratégicos dos
paises e reunindo muitos tipos de fabricas, tinham a produgéo garantida pelo trabalho assalariado
dos operarios, muitos deles migrados do campo para as cidades. Assim, houve rapida expansao
das infraestruturas de fabricagéo, distribuicdo e comercializagdo, para assegurar o abastecimento
crescente de géneros para todas as utilidades e necessidades sociais contemporéneas, tanto para
os mercados internos quanto para o comércio internacional.

A Segunda Revolugao Industrial, cuja configuragdo despontou na metade do século XIX,
significou aprimoramento e consolidagao de um projeto de industrializagao que seria almejado por
todas as sociedades contemporaneas. Entre as populagdes trabalhadoras dos paises capitalistas,
o desenvolvimentismo urbano-industrial despertou o desejo coletivo pela melhoria das condigdes
de vida. Um dos principais caminhos para a almejada ascensao social da classe operaria passou a
ser a escolarizacdo. O dominio da escrita e da leitura tornou-se um dos principais requisitos para a
contratagao de mao de obra: (i) na area de producéo industrial, (i) em muitas fungdes especializadas
no atendimento da burocracia publica e (iii) para realizar as atividades administrativas, financeiras
e de atendimento ao publico dos setores de comércio e servigos. A progressdo das pessoas
alfabetizadas e dotadas de renda regular também estimulou o desenvolvimento de sistemas
editorais para atender as demandas didaticas, administrativas, publicitarias e comerciais, literarias
e jornalisticas.

Desde o inicio dos “ciclos urbano-industriais”, as publicacdes noticiosas e publicitarias
também passaram a integrar a vida cotidiana das populagdes leitoras que dispunham de algum poder
aquisitivo e tempo livre para poder consumir regularmente produtos editorais. Os jornalistas, uma
categoria que foi produtora da maior parte dos escritores nos séculos XIX e XX, foram convertidos
em narradores diarios dos acontecimentos previstos e dos extraordinarios, além de instigarem
os debates sobre os assuntos de interesse coletivo, nos ambitos locais, estaduais e nacionais.
Também houve gradual expansao de produgédo e consumo dos bens culturais configurados pelas
criagdes intelectuais e artisticas, ou seja, de bens imateriais com sentidos culturais, educativos



e informativos, que passaram a ser criados e oferecidos aos crescentes e variados publicos
interessados. Assim, comegaram a se multiplicar os novos arranjos para produgao informativa,
literaria, didatica, musical, dramaturgica, publicitaria, fotografica e de artes visuais.

Os novos setores produtores de “mercadorias e servigos imateriais” foram denominados
“industrias culturais” e as suas atividades passaram a ser formadas, principalmente, pela fabricacéao,
divulgacdo e comercializacdo de meios e suportes analogicos de conteudos e linguagens de
comunicagao. Aimprensa editorial, publicitaria e noticiosa, foi pioneira na configuragao do mais antigo
dos sistemas de comunicacdo de massa. As demais inovagdes, mais recentes, foram produzidas
pelas tecnologias desenvolvidas a partir da Segunda Revolugdo Industrial, com destaque para
o telégrafo, a telefonia, a fotografia, a impressdo em cores, a fonografia, o cinema, o radio e a
televisao.

Atualmente, a caracterizagao e a descrigao desses suportes e das linguagens comunicativas
contidas neles tornaram-se ainda mais abundantes e complexas. Isso devido a multiplicacdo dos
suportes e dispositivos digitais de registro e difusdo midiatica, que se tornaram possiveis a partir do
desenvolvimento da computacdo em rede. Os recursos comunicativos e criativos, que ha quase trés
décadas sao difundidos e disponibilizados mundialmente pelos desenvolvedores do ciberespago,
constituiram sistemas poderosos, ideolégica e economicamente, para a produgao e a difusao
comercial ou, também, independente, de bens culturais. S&o sistemas comerciais com inovagao
constante que intensificam a produgdo, a abrangéncia difusora e a diversificagdo da produgao
dos conteudos e das atracdes midiaticas, bem como o volume e a importancia participativa da
comunicagao interpessoal e da cultura coletiva nas redes sociais, tanto entre as camadas populares
quanto entre as parcelas médias mais escolarizadas e elitizadas.

A evolugao gradual das técnicas e dos suportes comunicativos impressos durante os varios
ciclos do Renascimento europeu deu inicio a historia dos direitos autorais. Suas raizes estao
vinculadas ao desenvolvimento e a protecdo da economia cultural decorrente da propagagao
das “oficinas tipograficas” por diversos paises. A intensificacdo da producao editorial agugou os
interesses de impressores, autores e comerciantes livreiros, que passaram a reivindicar protecao
para os seus negocios e respectivos mercados editoriais, que foram traduzidos em ampla gama de
normas e praticas, muitas das quais ainda vigoram atualmente.

Na Europa, no ano de 1469, foi dada ao impressor alemao Johannes de Speyer a primeira
concessao privada de “direito de cépia”, uma salvaguarda pioneira que deu origem ao termo anglo-
saxao “copyright’, que resguarda, além dos direitos de reprodugédo de uma obra editorial, os direitos
autorais de uma obra literaria, didatica, cientifica, musical, audiovisual e das artes plasticas. Em
1644, o editor John Milton fez uma queixa ao parlamento inglés denunciando a London Stationer’s
Company por monopolio de patentes e do comércio de livros, uma agao que atentava contra o
desenvolvimento editorial e concorrencial do mercado livreiro britanico. A agdo de John Milton
passou a influenciar, no mercado editorial e cultural de varios paises europeus, os modelos de
regulamentacao de direitos autorais e de reproducdo editorial. Esses instrumentos legais seguem
bastante necessarios para o desenvolvimento da cultura de publicagdo em geral e, também, da
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difusdo e do consumo simbdlico, cuja expansao econdmica constante configurou, em todo o mundo,
as contemporaneas “industrias culturais e criativas”.

A historiografia sobre a evolugdo dos conceitos de propriedade intelectual revela o
desenvolvimento privado dos meios de comunicagao ao longo de toda a Idade Moderna (do final
da Idade Média, no século XV, até a Idade das Revolugdes, no século XVIII). Durante toda a era
medieval, as obras intelectuais eram reproduzidas pelos copistas, que dominavam refinadas e
custosas técnicas artesanais para produzir os seus demorados manuscritos. Somente a partir da
invencao da prensa tipografica de Gutenberg tornou-se possivel organizar producdes editoriais em
grande escala. Assim, a impressao tipografica barateou as publicagcdes e facilitou a multiplicagao
de novas tiragens de uma mesma obra — processo industrial que tornou a comunicagao impressa
muito mais acessivel que as edigdes manuscritas. Muitas obras notaveis passaram a ultrapassar
as fronteiras geograficas e linguisticas, uma circulagado que foi facilitada pelo intenso comeércio
terrestre e maritimo que impulsionou o Renascimento europeu.

Com o desenvolvimento da Internet comercial ha cerca de trés décadas, tornaram-se
mundiais as discussdes sobre a necessidade de marcos regulatérios minimos e internacionais
sobre as relagcdes que se firmam nos canais virtuais de publicagcdes cada vez mais transmidiaticas.
A governancga da rede e os direitos autorais dos conteudos e das publicagdes digitais, cada vez
mais, sdo objeto de intensas controvérsias no campo conceitual e de demandas comerciais e
juridicas acirradas entre antigos e novos atores do expansivo e diversificado mercado editorial
virtual. O desejo de garantir os direitos universais € o grande cerne da governancga da Internet; tais
discussOes abrangem crescentes atividades setoriais da humanidade.

No Brasil, a legislacao especifica sobre direitos autorais prevista na Constituicao Federal de
1988 foi regulamentada apenas em 1998. Ou seja, a Lei de Direitos Autorais passou a vigorar em
década em que a Internet comercial ja era um veiculo abrangente no pais. Nesse sentido, a Lei
de Direitos Autorais (Brasil, 1998b) ja inicia-se defasada ao desconsiderar a constante evolugao
do cenario das tecnologias e dos novos modelos de negdcios que modificaram profundamente a
producdo de conteudos e a reconfiguragao dos direitos de criagcédo e de propriedade intelectual.

Os brasileiros sdao grandes consumidores de servigos de streaming musical, audiovisual
e editorial, alimentamos um imenso mercado interno de plataformas de disponibilizacdo e
compartilhamento de conteudo informacionais e educacionais; consumimos tecnologias e servigos
de inteligéncia artificial, coleta de dados, impressdo em 3D e realidade virtual. Assim, a discuss&o
sobre a necessidade de atualizacédo da legislagao brasileira sobre direitos autorais € emergente.
Ainda mais, com a rapida e imensa expansao das plataformas ocorrida desde o inicio de 2020,
com a emergéncia sanitaria desencadeada pela covid-19, de criar rapidamente sistemas remotos e
virtuais de ensino-aprendizagem, trabalho, comércio e servigos. O aumento das demandas sociais
s6 amplia a complexidade e a abrangéncia das tematicas tratadas pelos direitos autorais.

Doutor Antonio Francisco Magnoni

Professor aposentado do Curso de Jornalismo e do Programa de Pds-graduagao em Midia e
Tecnologia FAAC/Unesp/Bauru

1



SUMARIO

NOta da QuIOra A0S IEIHOIES ....cceueurreeereneeietrreeeereeeetetetesasseeesesesssssassssesesesssssssssssssnsssssssssssssasssnesssnes 14
INTRODUGAD ...ouvervrmrrmmseremsseeesseesssasessssssesssssssssssssssssessssssesssssssssssssessssssessssssesssssssssassesssssssssssssssssssssssssesss 15
MUDANCAS NOS PROCESSOS EDUCACIONAIS E COMUNICACIONALIS .....ccoeverrrernnneerecenenes 16
1.1 A educacao permeando o desenvolvimento do Ser hUMANO ..........ceeeeeeerecrereerenreeereneeeerecneseesesnenens 22
1.2 Educacao a distancia: um fendmeno de muUltiplas Midias ........cccceveeeerereeereerenreneeeneeseeesreseeseeseseesenns 24
1.3 Hospedagem em portais de @AUCAGAO ........oeceeieerrenreeneeerenteseeesteessesseseesessessssessessssensessssessessssensesasens 28
1.4 Organizacao de contetido por meio de materiais didatiCos .......cccceeveerreverrrececreecere e 30
RESUMO = CAPITUIO L ...ttt ste s seesesse s sessessesesseseesessessssessesessessesassenssessessnensensasenes 31
Questoes para reflexa@o — CAPILUIO 1 ......eeeeeereeeeieeeecreeereceeeeresseeesesseseesessesessessesessessesessessesessessesessessnnen 32
EXPANSAQO E GOVERNANGCA DA INTERNET ....ooevverterereesresssesseesssesssssssssssesssesssessssssessssssessssssnsssesssnss 33
2.1 Marco Civil da INtErNet NO PAS ......ouourreeeeieirreeecenentetsseeeestessssaseesesesesssssssassesesssssssssssssssssssnssns 35
RESUMO = CAPIEUIO 2 ettt ssese s e sese s ese b e e sessessssessesessessesessensesessesssersensasenes 36
Questoes para refleXxa@o = CAPIUIO 2 ...ttt ceeeetesseseesessessesessesessessesessessesessessesessessesessessann 37
OBRAS INTELECTUAIS PROTEGIDAS COMO DIREITOS DE PROPRIEDADE INTELECTUAL 38
3.1 Obras Intelectuais protegidas e nao protegias pela Lei de Direitos Autorais ........cccceeveeerecverennene. 43
3.2 Registro de obras intelectuais N0 Brasil ...t esseseesessessesessesassesnes 46
RESUMO = CAPIEUIO 3 ettt ss st e se b e s se s e s sessessssessesessessesessessesessessesersensasanes 47
Questoes para reflexa@o — CaAPIUIO 3 ...ttt eere e esessesessessesessessesessessesessessesessessann 47
APROTECAO AOS DIREITOS AUTORAIS .....eveevteereresrsessessssssaessssssssssssssssassssssssssssssssssassssssssssessasssses 48
4.1 Direitos autorais garantidos [€ZaIMENLE ... eeeeereeeeeeeceeeereeeere e eere s eseeesessesaesessesaene 50
4.2 Direitos Autorais Morais € PatriMONIQIS ......cccceeerererererentneerrenenentstssessssesesesessssssssssssesesessssssssssssesesess 51
4.3 Direitos Conexos e Associacoes de Titulares para Defesa de Direitos de Autor e Conexos ........ 54
4.4 Os direitos autorais e o conceito de compartilhamento introduzido pelo Napster ...................... 56
4.5 Limitacoes a0S Dir€itOS AULOTAIS .......cccereerereeeerereeeerereereeressesessessesessessesessessssessessssessesessessesessessesessessssenes 57
4.6 Obras em Dominio Publico na legislacao brasileira ..........ueeeereeeceeeneceeeceeeeeeeeereceeeesesseseesenne 58
4.7 Contratacao de obras intelectuais pela Administragao PUDIICA .......ccceeveeereceeecreceeeerereereceeeereceenenne 60
RESUMO = CAPILUIO 4 ...ttt reeetesessesaessessessessessesssssasssessessessessessessessessessessessessessensassessessanes 60
Questoes para refleXao — CAPILUIO 4 .......eeeeeeeeeeeceeeeteteereeesesse e ssessesessessssessesssessessssessessasessesessen 61
LICENCAS ABERTAS E BANCOS GRATUITOS ....ooorrireereieeeseeneesensssssssssssssssssssssssesesssssssssssssssssssssses 62
RESUMO = CAPITUIO 5 ..ttt ettt et s e s s e e ese et sse e aese et ese e s e e e ne e sastesasasenenssanans 64

Questoes para refleXxao — CaAPItUIO 5 ... eeeececccrccrcrcrerereresressessessessessessessessesssesssssessessessessessens 64



VIOLACAO AOS DIREITOS AUTORAIS — OS LIMITES ENTRE A ETICA, O PLAGIO E A

CONTRAFACAQ .ceterteeeteesteestessesssssssssessasssasssssssssssasssssssasssssssasssssssssssssssassssesssssssasssssssasssasssasssasssssssasses 65
RESUMO = CAPIEUIO 6 ...ttt ssese s sesse e ese b e e sesaesasessesessessesassesssessesssensessasenes 73
Questoes para reflexao = CaApItUIO 6 ...ttt et es s sssse e e se e e se e s sesannene 74
DIREITOS AUTORAIS E DE IMAGEM APLICAVEIS NA PRODUCAO DE MATERIAIS DIDATICOS
.................................................................................................................................................................................. 75
7.1 Dir€itO dE IMAZEIM ...ocueerereeereeteeeteteeetecteestesaesessesaesessessssessesassessesessassesssessesessessesessessesensessesessessssessesesenes 79
7.2 Citacoes e referéncias de acordo COM PAAIOES ........cueeereereerrereererreeererereeseseseesessesessessesessessesessessesens 80
RESUMO = CAPIEUIO 7 ettt ssessesesse s sesessesessessesessessssessesessessesessesssessesssensensesenes 81
Questoes para refleXao — CAPILUIO 7 ......eeeeeeeeeeeeeeieeereeeresteeeresseseesessesessessesessessesessessssessesssessesssessesensen 81
TENDENCIAS NO DESENVOLVIMENTO DOS DIREITOS AUTORAIS NO CENARIO DE MIDIAS
DIGITALS ..ceeeeereeeeteteeetseeeeeessssssssasssssssssssssssssssesssasssssssesessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssesesssssssens 82
RESUMO = CAPIEUIO 8 ...ttt se s se s e s sse st esessessesessessesessessesassessesessessesessensasenes 83
Questao para reflexao — CAPILUIO 8 ...ttt sresesessessesesaessssessessssessesssessessrsenes 83
PROPOSTA DE DIRETRIZ DE DIREITOS AUTORAIS PARA ELABORACAO DE MATERIAIS ... 84
9.1 Diretriz de Direitos Autorais para a elaboracao de materiais didaticos ........cccceveerereerevrerenrereerennenes 84
APENDICES .....oovveevveeeeesteesseessssssssssssssssssssssssnssssessassssassssasssssssssssssassssessssssssnssssnssssssssssssasssssssssssssassssassssnessas 87
Apéndice | - Modelo Para PESS0a FiSICA .....cuuereeeeerieererereiceereseresessessesessessssessessssessessssessesssessessssessesense 87
Termo de autorizacao para utilizacdo e publicacido de obras intelectuais ..........ccoeeveeeeveecrerreeeceennee 87
Apéndice Il - Modelo para Pessoa JUIAICA .......ceeeeeeeeereeceieeeteceeeereteresteseseesesseseesessesessessesessessesessessene 88
Detentora dos direitos autorais PatrimMONIAIS .........cveeeieeiieneeeeeereesesreeeeseeseeseesesssessessessessessessenne 88
Termo de autorizacao para utilizacao e publicacao de obras intelectuais .........ccoceeveveerecererrecenecrerenene. 88
Apéndice lll - Termo de Concessao de Direitos AULOraiS ........cceueeeeereeeneerreeneeeeereseresesesessessesesseseene 90
Apéndice IV - Termo de Cessao de Direitos AULOIAIS ........cceeeeeeeeeereereeenreecreteeereseseesessesessessesessessesenne 91
Apéndice V - Termo de Autorizacao de Uso de Imagem € VOz .........eeeeeeeeeeceeenreneereeseeesessessesesseseene 92
PARA NAO TERMINARMOS POR AQULL.. cucvuuerreerrecrrrerrenesnessnssssesssssssssssssssssssssssssssessssssssssessssssssssessssssnss 93

REFERENCIAS ...oovvveeeetesessssssssssssessssssssssssssssssssesssssssssssssssssssssssssessssssasssssnesssssesssssssssssssssssssssssnesssssnasssssns 98




NOTA DA AUTORA AOS LEITORES

O conteudo deste livro foi, inicialmente, produzido durante o curso de Mestrado Profissional
do Programa de Pods-graduagdo em Midia e Tecnologia na Universidade Estadual Paulista
(Unesp), Faculdade de Arquitetura, Artes, Comunicacao e Design (FAAC), Campus de Bauru, sob
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EaD: investigacao de praticas de elaboragao de materiais didaticos para portais de ensino on-line”,
realizada no ano de 2020. A publicagdo em livro pretende alcancar nuances nao contempladas
inicialmente no texto para profissionais do direito, da educag¢ao, da comunicagao social, e outros
interessados nos assuntos pesquisados.

O desafio de elaborar materiais didaticos para educagéao a disténcia (EaD) que respeitem os
direitos autorais das fontes bibliograficas ou de outras matrizes informativas consultadas sempre
me intrigou durante a realizagdo do trabalho docente na Universidade Corporativa dos Correios,
instituicdo em que atuo ha mais de quinze anos.

Por se tratar de algo vivo e dinamico, esse conteudo nao se encerra aqui. Ele esta sempre
em movimento com a expansao das plataformas e midias digitais, com a popularizagcao crescente
da conexao ao ciberespagco e com o aumento do interesse social pela EaD. Esse conteudo é
um instrumento didatico-pedagogico para a formagao ou atualizagao profissional mais acessivel a
populagao trabalhadora.

Com foco principalmente nos cursos de graduagdo e pos-graduacgao, neste livro ha, ao
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INTRODUCAO

Antes de avangarmos nos aspectos juridicos propriamente ditos sobre os direitos autorais,
permita-me propor uma reflexdo: Qual sua relacdo com a midia atualmente?

Provavelmente, vocé tem uma... ou muito mais do que uma! Livros, e-books, fotografias,
bancos de imagens, televisores, smart TVs, telefones celulares, smartphones, computadores,
tablets, quadros, galerias on-line, Ambientes Virtuais de Aprendizagem (AVAs), entre tantas outras
possibilidades. Seja para se divertir ou trabalhar, seja para comprar ou vender, para relacionar-se
ou, ainda, disponibilizar conteudo de alguma forma, é possivel que, na maior parte do seu dia, vocé
esteja lidando com algum tipo de midia. Agora mesmo vocé esta em uma, nao €?

Vivenciando isso, vocé também esta manuseando, utilizando e produzindo obras intelectuais,
ainda que nao saiba disso ou desconhega todas as suas nuances. Ao tirar uma foto, ao gravar um
video “de parabéns”, ao publicar um poema, ao folhear um livro, ao assistir a um filme... em todas
essas atividades, estamos envolvidos com obras intelectuais, consequentemente, com direitos
autorais: nossos e dos autores das obras que manuseamos, além dos direitos conexos de obras
em coautoria, por exemplo, de episédios de seriados. Esses direitos tém o carater de inalienaveis,
isto €, irrenunciaveis quando consideramos os direitos autorais morais — embora possam ser
transigidos para os direitos autorais patrimoniais.

Acrescenta-se a essa constatagdo o cenario atual do digital, da conexao on-line, em tempo
real, na qual praticamente toda informagéo recebida (seja ela em forma de texto, foto, video ou
noticia) pode ser compartilhada apenas com um clique: pronto! Bem-vindo ao mundo do direito
autoral nas midias digitais.

S6 que a violagcdo a esses direitos, em muitos paises, pode configurar crime de
responsabilidade civil, com indenizagdo pecuniaria e prejuizo a imagem dos autores e das
empresas responsabilizadas. Se vocé € um dos leitores que nao ficou surpreso com isso, saiba
que, provavelmente, vocé esta mais antenado sobre o0 assunto do que a maioria dos cidadaos.

Mas nao ha motivo para panico. Vamos tratar, ao longo das proximas paginas, de cada
um dos pontos que vocé precisa saber sobre direitos autorais no contexto das midias digitais,
sobretudo para quem trabalha com EaD e publicacdo de materiais on-line.

Partindo das mudancgas contemporaneas que estao ocorrendo nos processos comunicacionais
e educacionais, este livro trara indicacbes de boas praticas de direitos autorais, que devem ser
respeitadas por parte dos responsaveis legais pelos portais de educagao on-line e autores durante
a producéo de materiais didatico-pedagdgicos que sao disponibilizados aos alunos.

Vamos la?
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CAPITULO 1

MUDANCAS NOS PROCESSOS EDUCACIONAIS E
COMUNICACIONAIS

Para compreendermos como os direitos autorais se relacionam com a disponibilizacao de
obras no espaco virtual, notadamente quanto a elaboragcdo de materiais didaticos para o ambiente
on-line, vamos refletir sobre como a educagao vem se reconfigurando da sala de aula presencial
para um modelo hibrido, que mescla momentos sincronos (em tempo real, presencial ou ndo) e
assincronos (atividades dispostas em portais, videoaulas e leituras de e-books).

Mas, antes disso, vamos voltar um pouco mais no tempo...

A intengdo do homem em avancgar da comunicagao oral para a comunicagao escrita pode
ser observada nos registros remotos desde os tempos em que as pessoas viviam nas cavernas e
desenhavam em paredes as chamadas “figuras rupestres”, que indicavam as ag¢des grupais de caca,
modelos de organizagao das tribos e até informagdes para a sobrevivéncia de seus descendentes
(Deazley; Kretschmer; Bently, 2010). Transpondo isso para a atualidade, podemos observar os
outdoors nas ruas, as campanhas publicitarias nas midias sociais e a forma como recebemos
mensagens em aplicativos, tudo isso representando comunicagdo eminentemente imagética.

De fato, as formas de comunicacédo e a transmissdo dos conhecimentos e das culturas
evoluiram segundo as necessidades dos grupos humanos de aprender estratégias de sobrevivéncia,
defesa e preservacao de seus modos de vida. Podemos afirmar, assim, que os meios de comunicagao
contemporaneos sao derivados da secular rede maritima de informagdes comerciais particulares e
publicas protagonizada, principalmente, por nagdes europeias (Briggs; Burke, 2016).

Esse desenvolvimento evolutivo foi criando recursos e estruturas cada vez mais complexos
para produzir e transmitir conhecimentos até que, em tempos mais recentes, as populagcdes das
antigas aldeias rurais fossem atraidas pela imensa for¢a das revolugdes industriais e produzissem
grandes cidades, nutridas pelo modo de vida moderno — muitas delas, inclusive, transformaram-se
em metrépoles repletas de arranha-céus de mais de 160 andares’ (CTBUH, c2025).

Um desses recursos, vale ressaltar, foi a prensa de Gutenberg. Ela consistia em uma
tecnologia que utilizava tipos metalicos méveis que poderiam ser reaproveitados, o que multiplicou
a producéo e facilitou o acesso das populagdes alfabetizadas aos livros e almanaques. A oferta de
livros com diversos tipos de informagdes estimulou as demandas sociais e politicas pela criagdo de
sistemas escolares coletivos, afim de fomentar a alfabetizagéo e o ensino-aprendizagem profissional
em varios paises em estagio de modernizagao.

1 O edificio mais alto do mundo, segundo a Council on Tall Buildings and Urban Habitat, tem 163 andares acima do
solo e fica em Dubai, Emirados Arabes (CTBUH, c2025).
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Mas essa producao livreira, além de impulsionar o Renascimento Cultural europeu, instigou
o desenvolvimento gradual do industrialismo moderno a partir do século XVIII. Daquela época em
diante, a vida e a renda urbana das populagdes das cidades e regides que se industrializavam
comegaram a mudar radicalmente com a multiplicagdo das fabricas geradoras de empregos e
produtoras de infinidade de bens de consumo, que eram transformados em mercadorias valiosas
nos comeércios internos e internacionais. A industrializagao, por sua vez, intensificou o consumo
individual e familiar entre as populagbes das regides produtoras e importadoras. Logo, a partir da
segunda metade do século XIX, os negdcios e 0s servigos urbanos passaram a se multiplicar em
todas as regides do planeta.

Nesse cenario, o livro-texto tornou-se um instrumento decisivo para a disseminacdo das
praticas de ensino formal e para a popularizagdo da cultura erudita. Efetivamente, a producgao
diversificada de livros passou a ser a primeira ferramenta significativa e relativamente acessivel
tanto para a alfabetizacédo e a constituicdo de sistemas escolares quanto para a atualizagdo dos
repertorios da populacéo letrada, bem como, é claro, um instrumento pioneiro de educacao a
distancia (Briggs; Burke, 2016). Assim, Ortiz (1988, p. 23) indica:

[...] a industria do livro e a imprensa se beneficiaram da revolugao industrial e pu-
deram atingir ao longo do século XIX, um desenvolvimento sem precedentes. Sao
varias as causas que impulsionaram o consumo da leitura, difundindo-a entre a mas-
sa da populacado: advento de uma nova tecnologia que pode baratear a produgao,

facilidade de circulagdo com a expansao das vias de comunicagao (particularmente
via férrea), melhoria do nivel de vida da populagéo, acesso generalizado a escola.

Ja a invencgao do telégrafo elétrico e das impressoras motorizadas, ainda durante a Primeira
Revolugao Industrial, inaugurou a comunicagao a distancia em tempo real, possibilidade que seria
ampliada pela radiodifusdo no inicio do século XX.

As principais iniciativas publicas de educacéo a distancia pelo radio surgiram impulsionadas
pelas organizagdes de trabalhadores rurais, em conjunto com a agao pastoral catolica. O Movimento
de Educacgéo de Base (MEB), convénio firmado entre o Governo Federal e a Igreja Catdlica, foi
oficializado pelo Decreto n.° 50.370, de 21 de margo de 1961 (Brasil, 1961).

A televisdo, por sua vez, ampliou as possibilidades para o ensino n&o presencial por
concentrar atributos audiovisuais que permitiam a rapida e abrangente disseminacgao de teleaulas
com maiores recursos didatico-pedagogicos do que o radio ja havia alcangado.

Entretanto, se, por um lado, pretendia-se a expansao da rede formal de educacgao, por outro,
essa medida carecia de recursos publicos ou privados; e o Estado brasileiro ainda ndao havia se
organizado de tal forma a atender amplamente as politicas de cunho social. A esse respeito, nos
anos 1950, a discussao sobre a difusdo da educacao pela televisao, entdo, comeca, mas em foruns
ainda timidos.
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A discussao sobre o0 uso da televisao educativa se restringia aos circulos da educa-
cao oficial ou a alguns obradores e especialistas influenciados pelas experiéncias
e publicagdes norte-americanas e europeias sobre o desenvolvimento e o0 uso de
tecnologia educacional. A primeira tentativa de instalagdo de um canal de televiséo
nao comercial registrada no Brasil, segundo Ferraz Sampaio, foi realizada pela Ra-
dio Roquette Pinto, que solicitou e obteve, em 1952, um canal para tevé educativa
publica, que ndo chegou a ser implantado por conta da falta de recursos e pela
descontinuidade administrativa do governo federal. Ferraz Sampaio cita o curso da
professora Alfredina de Paiva e Souza transmitido pela TV Rio, no periodo de 1962
a 1964, como o programa educativo pioneiro no Brasil. Sustentada com recursos do
governo do Estado de Sao Paulo, a TV Cultura despontou como a primeira estagao
publica do Pais dotada de estrutura técnica e profissional comparavel a uma estagao
comercial de porte médio. Instalada na capital paulista, a Cultura passou a transmitir
para todo o Estado e mais tarde para todo o Pais gragcas a montagem de estacdes
repetidoras de UHF (Magnoni, 2001, p. 83).

No Brasil, na década de 1980, quando o Governo Federal promulgou a Lei n.° 7.044, de 1982
(Brasil, 1982), que tratou da profissionalizagdo do ensino de 2° grau no pais, provavelmente, um
estudo com esse objetivo sé poderia ter os seus conteudos didatico-pedagdgicos acessados para
analise com o uso de dispositivos analdgicos de gravagdo de mensagens sonoras e audiovisuais
e de fotocdpias para reproduzir documentos escritos. De fato, o apogeu da EaD, nessa era da
comunicagao analdgica, ocorreu a partir do desenvolvimento e da popularizagdo do videocassete
doméstico a partir dos anos 1980, que facilitou a difusdo das videoaulas.

Ao final da década de 1990, porém, o computador passou a ser inserido definitivamente
nas rotinas produtivas dos meios analdgicos de comunicagédo, um processo de digitalizacdo que
foi, inicialmente, utilizado para agilizar a producdo de conteudos e a formatacado de linguagens
midiaticas. S6 que, em menos de duas décadas, a computacao em rede ja permitiria a difuséo
digital de diversos tipos de linguagens midiaticas e levaria os modelos de negdcios da maioria dos
veiculos da imprensa ao declinio, por vezes, até ao fechamento.

Assim, a partir de meados de 1990, passa a ocorrer movimento crescente de substituicao
das antigas tecnologias analdgicas que haviam permitido o desenvolvimento mundial dos veiculos
pioneiros de comunicacdo de massa. Dessa década em diante, a computagdao em rede passou a
impulsionar a radical evolugao de todos os meios comunicativos com midias digitais. A Internet, que
apresentou profusdo de canais para a divulgagao de conteudos organizados em linguagem escrita,
sonora, imagética e audiovisual, passou a representar, entdo, ampla possibilidade de acesso a
inumeros dispositivos multimidiaticos, moveis e individuais. As redes web, por sua vez, permitiram
a multiplicagéo e disseminagao de repositorios on-line, com a disponibilidade de todos os tipos
de conteudo informacional. No Brasil, foi a partir de 1994 que a Internet comercial foi inaugurada,
apresentando velocidade de expansdo, de evolugéo tecnolégica e comunicativa surpreendente,
assim como ocorreu em outras partes do planeta (Straubhaar; LaRose, 2004).
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Tragando um paralelo, as novas tecnologias da informagdo e da comunicagédo (TICs),
comegam a ganhar varios contornos no final dos anos 1960 e sédo disseminadas de forma difusa
por todo o planeta. Nesse sentido Castells (2005, p. 17) destaca:

Nés sabemos que a tecnologia ndo determina a sociedade: € a sociedade. A so-
ciedade é que da forma a tecnologia de acordo com as necessidades, valores e
interesses das pessoas que utilizam as tecnologias. Além disso, as tecnologias de
comunicagao e informagao sao particularmente sensiveis aos efeitos dos usos so-
ciais da propria tecnologia. A histéria da Internet fornece amplas evidéncias de que

os utilizadores, particularmente os primeiros milhares, foram, em grande medida, os
produtores dessa tecnologia.

Da mesma forma, o desenvolvimento, a evolucdo e a popularizacdo dos sistemas com
a tecnologia streaming? mais atualmente também passaram a afetar a producgéao, a difusdo e o
financiamento publicitario do cinema, do radio e da televiséo, ou seja, reconfiguraram-se as fontes
de financiamento dos meios audiovisuais, que, desde o inicio do desenvolvimento de cada veiculo,
logo passaram a ser muito mais abrangentes, populares e rentaveis do que os seculares veiculos
de imprensa propriamente ditos.

Apesar desse panorama, considerando-se que a populacdo mundial cresce exponencialmente
a cada ano (United Nations, 2021), é possivel notar que ainda existe grande contingente de paises
ou regides nos quais as pessoas tém dificuldades de acesso a Internet, sejam elas de natureza
técnica, financeira, politica, cultural ou social. Esse cenario de falta de universalizagdo do acesso
ao ciberespaco provoca um grande bolsdo mundial de exclusao digital®.

Além disso, em contraposi¢cao a veloz evolugdo dos meios comerciais de comunicagao, a
Educagao ainda prossegue, hoje, com suas praticas de ensino calcadas nos modelos presenciais
de leitura e escrita, atividades didaticas que foram facilitadas pela cultura tipografica, realizada em
ritmo anterior ao da velocidade motriz (De Marchi, 2016). E fato que existe recente aplicacdo da
teleinformatica nos diversos niveis e atividades de ensino, contudo, ela assume valor estratégico
imediato. A sala de aula presencial persiste como espago secular e exclusivo de aprendizado
formal, reservado somente aos alunos com idade, tempo e disponibilidade material para frequenta-
lo regularmente (Magnoni, 2001).

Portanto, um dos componentes mais contraditérios embutidos nessa nova ordem da economia
sdo precisamente as préprias tecnologias — redes e dispositivos digitais, que constituem o principal
suporte material da Revolugao Informacional. Tal revolugcdo, que se inicia na década de 1990,
baseou-se na automatizagao binaria da producgao industrial, no desenvolvimento e na propagagao
de sistemas publicos universais de comunicacao via rede de computadores, como a Internet ou
similares. Na pratica, porém, ela aprofundou as desigualdades socioecondmicas nas regides e

2 Sobre o surgimento da tecnologia Streaming, segundo Thies, Karczmarek e Amarasinghe (2002).

3 Sobre paises com pouco acesso a Internet (Siqueira, 2017).
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nagdes mais pobres do planeta, tipo de exclusédo essa que provoca, em algumas situagdes, o
éxodo de populacdes de varias dessas nagdes para outras localidades e o aumento de conflitos
politicos e sociais entre povos.

Todas essas mudangas promovem a reflexdo sobre o significado de informagéao, cujo conceito
proferido por Carvalho (2014, p. 21) nos indica que “[...] € o processo que leva o conhecimento
as pessoas, o bem juridico da informagao pode ser definido como a significacdo extraida de um
conjunto de dados, independente do meio em que se encontrem”.

Feitas essas ressalvas, o ciberespaco disponibilizou gradualmente para os seus usuarios
de teleaulas recursos de interatividade e de participacdo em tempo real, possibilitados pelo
aperfeicoamento de diversas ferramentas digitais. Hoje, podemos admitir durante as teleaulas o
conceito de “presencialidade virtual”, valida para alunos, professores e tutores.

Neste novo ambiente, a digitalizagdo das midias também ganhou peso e, assim, as chamadas
“‘midias analdgicas”, isto €, o cinema, o radio, os jornais e as revistas impressos, até mesmo a
televisao, receberam nova configuragéo, que, denominada “digital’, refere-se ao seguinte contexto,
segundo Sa Martino (2015, p. 10):

As midias analdgicas, em linhas gerais, tinham uma base material: em um disco de
vinil, 0 som era gravado em pequenos sulcos sobre uma superficie de vinil e, quando
uma agulha passava sobres esses sulcos, o som era reproduzido. Da mesma ma-
neira, na fotografia e no cinema, uma pelicula, fixava, a partir de rea¢des quimicas,
a luz que chegava através da lente de uma camera. No caso do radio e da televiséo,
ondas produzidas a partir de meios fisicos eram langadas no ar e captadas por an-
tenas. Nas midias digitais, esse suporte fisico praticamente desaparece, e os dados
sao convertidos em sequéncias numéricas ou de digitos — de onde digital — interpre-
tados por um processador capaz de realizar calculos de extrema complexidade em
fracbes de segundos, o computador.

Observa-se, pois, que a informagdo antes contida em suportes analdgicos passa por
configuracdo de elaboragcdo na qual a forma em que é fixada passa a ser comum. Em outras
palavras, nas midias digitais, o formato de digitos é padrao, seja para a musica, para o texto, para
a imagem ou para o audiovisual, entre outras possibilidades. O que muda ¢é a leitura/interpretagao
dessa informacéao binaria, computadorizada pelo artefato decodificador, que pode ser smartphone,
impressora ou computador. Nesse sentido, Sa Martino (2015, p. 11) também destaca que, “[...] em
uma midia digital, todos os dados, sejam eles sons, imagens, letras ou qualquer outro elemento,
sdo, na verdade, sequéncias de numeros. Essa caracteristica permite o compartilhamento,
armazenamento e converséo de dados.”

Podemos concluir, a partirdessas consideragdes, que as midias convencionais eram passivas,
reativas, em contrapartida as midias digitais, que possibilitam a participagdo e o engajamento,
inclusive on-line, de interagdao entre as pessoas e de coexisténcia (Sa Martino, 2015; Jenkins;
Green; Ford, 2014).
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O problema é que, em um cenario tdo antagbnico de falta de condigdes basicas de
sobrevivéncia, enquanto ha nagdes e regides usufruindo de elevada tecnologia em alguns momentos,
a sociedade contemporanea pode ter a impressao de que exista na web um acordo de cavalheiros
coletivo e impositivo que permita o predominio de certa dose de anarquia quanto as regras e
tolerancia as condutas irresponsaveis (ou por desconhecimento dos dispositivos que as regem),
com potencial de causar lesao ao direito de outrem. Nesse sentido, surgem as preocupacgdes dos
debates sobre governanga da rede, mas elas apontam para outra diregao.

Considerando que os avangos do mundo contempordneo se mostram estreitamente
relacionados ao desenvolvimento tecnoldgico, cumpre destacar que, como todo territério ainda
nao amplamente explorado, o ciberespago* também guarda armadilhas e riscos aos diversos tipos
atuais de relacbes humanas mediadas pelas ferramentas e pelos dispositivos informaticos.

Atualmente, ainda maiores que o publico conectado podem ser as informagdes e os conteudos
corporativos, informativos, culturais, publicitarios e, sobretudo, educativos que sao disponibilizados
nos muitos ambientes e canais virtuais da rede mundial de computadores.

Além disso, embora a legislagao especifica sobre direitos autorais, prevista na Constituigao
Federal (CF) de 1988 (Brasil, 1988), tenha sido aprovada apenas em 1998, hoje, cerca de 25
anos depois, a Unica alteragao da Lei de Direitos Autorais (Brasil, 1998b) realizada tratou somente
da gestao coletiva de direitos autorais. Pensando no cenario de novas tecnologias e modelos
de negdcios que modificaram profundamente a produgdo de conteudo intelectual, tais como os
servigos de streaming de musica, filmes, seriados e livros; plataformas de disponibilizacdo e
compartilhamento de conteudo informacional e educacional, tecnologias de inteligéncia artificial,
coleta de dados, impressao em 3D e realidade virtual, urge, entdo, discutir sobre a necessidade de
atualizacao da legislagao sobre direitos autorais.

Por exemplo, uma das formas de organizagdo de conteudo da Internet sdo os portais,
dentre eles, os portais de educagao, mantidos por organizag¢des ligadas as instituigdes de ensino-
aprendizagem que disponibilizam cursos e outros materiais com intengéo didatica. Verifica-se que
o material didatico para ensino midiatico, diferentemente do material elaborado pelo docente para
aulas presenciais, pode alcangar, com o uso de aplicativos e canais de difusao disponibilizados pelas
plataformas e redes digitais, um numero imenso de cursos com distintas finalidades educacionais.
Sao muitos os tipos de materiais de ensino-aprendizagem disponibilizados em sites e portais para
alunos interessados em ensino de graduacao, em formagao, ou em atualizagao profissional para
muitas areas produtivas. Nesse sentido, como produto de todas as ideias aqui explanadas, trazemos,
ao final do livro, uma sugestédo de Diretriz de Direitos Autorais para a preservacéo desses direitos
na elaboragcado de materiais didaticos, com a finalidade de contribuir com caminhos possiveis para
instituicdes e portais de educacgao que o fazem.

4 Que no presente trabalho, por ndo comprometer a tematica central, também é utilizado com o mesmo significado de
“espaco virtual” ou “espago da Internet” (Kurbalija, 2016; Jenkins, 2009).
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Em contraposicao a veloz evolugao dos meios comerciais de comunicagao, a Educacao ainda
prossegue, hoje, com suas praticas de ensino calcadas nos modelos presenciais de leitura e escrita,
atividades didaticas que foram facilitadas pela cultura tipografica, realizada em um ritmo anterior ao
da velocidade motriz (De Marchi, 2016). E fato que existe recente aplicacéo da teleinformética nos
diversos niveis e atividades de ensino, contudo, ela assume valor estratégico imediato.

Afinal, em plena era digital, a maioria dos professores, em todos os niveis educacionais,
ainda tem, nos livros, nas apostilas e na exposi¢ao oral os principais instrumentos pedagodgicos
e didaticos. A sala de aula presencial persiste como espaco secular e exclusivo de aprendizado
formal, reservado somente aos alunos com idade, tempo e disponibilidade material para frequenta-
lo regularmente (Magnoni, 2001).

1.1 AEDUCACAO PERMEANDO O DESENVOLVIMENTO DO SER HUMANO

A educacgao, no seu aspecto tradicional, aparece como um dos deveres do Estado para com

o cidadao na forma de direito social garantido pela CF/1988 (Brasil, 1988), especificamente no
artigo 6° desse diploma:

Art. 6°. Sao direitos sociais a educacgao, a saude, a alimentagao, o trabalho, a mo-

radia, o transporte, o lazer, a seguranca, a previdéncia social, a protecao a mater-

nidade e a infancia, a assisténcia aos desamparados, na forma desta Constituicao
(Brasil, 1988, art. 6°, grifo nosso).

A educacéao escolar como dever do Estado impde ao ente publico brasileiro, assim como a
familia, a tarefa de zelar pela qualidade e pela efetividade, bem como sobre o cumprimento dos
demais preceitos legais acerca da oferta de ensino, sendo que a Lei n.° 9.394/1996 (Brasil, 1996),
também chamada “Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional” — LDB, reconhece que, por
“‘educacao”, devem ser entendidos:

Art. 1°. [...] os processos formativos que se desenvolvem na vida familiar, na convi-
véncia humana, no trabalho, nas instituicbes de ensino e obra, nos movimentos so-

ciais e organizagdes da sociedade civil e nas manifestagbes culturais (Brasil, 1996,
art. 1°).

Nessallei, o dever do Estado é reforgado pelo seu artigo 2°, que enuncia a corresponsabilidade
dele e da familia para com a educacgao®. Dessa forma, Mencionado esse respaldo legislativo, s&o
validas algumas ressalvas.

No Brasil, o ciclo da modernidade nacional desenvolveu-se de forma lenta, retardando o
desenvolvimento dos meios de comunicacédo de massa e a industria de bens de consumo material e
simbdlico. Porisso, a organizagao da educacao superior € a constituicdo de um sistema universitario

5 Art. 2°. Aeducagéo, dever da familia e do Estado, inspirada nos principios de liberdade e nos ideais de solidariedade
humana, tem por finalidade o pleno desenvolvimento do educando, seu preparo para o exercicio da cidadania e sua
qualificagéo para o trabalho (Brasil, 1996, Art. 2°).
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que permitisse a reunido disciplinar das ciéncias sociais como instrumentos fundamentais para a
analise das transformacdes rapidas ocorridas no pais durante o periodo republicano teve também
estruturagcdo gradual. Assim, a reflexdo académica sobre a moderna cultura nacional de massa,
seja de avaliagao integrada ou critica, comegou a despontar no Brasil de forma regular apenas nos
anos 1970 (Litto; Formiga, 2014).

Os debates brasileiros sobre tecnologias educacionais e educagao a distancia também
ganham mais abrangéncia em discussdes académicas somente a partir de 1950. O autor e professor
Paulo Freire foi um dos defensores do ensino com uso de tecnologia, assim como da necessidade
de alfabetizacdo tecnoldgica, entre outros temas. Em seus textos, ele antevia o potencial para o
ensino-aprendizagem das principais tecnologias audiovisuais desenvolvidas durante a segunda
metade do século XX, tais como os projetores de slides e de transparéncias, a televisao, o video e
o computador (Freire, 2001).

Antes de se debrucar mais profundamente sobre os aspectos do desenvolvimento da
educacao, cumpre destacar alguns pormenores das nomenclaturas selecionadas para a presente
obra. No artigo 1°, § 1° da LDB, a legislagdo denomina por “educagdo escolar” aquela que se
desenvolve predominantemente em instituicbes proprias. Logo, a expressao € utilizada neste livro
no sentido de quando a educacao é ofertada por instituicdes formais de ensino, que sao organizadas
com essa finalidade majoritaria. Ja seguindo os ensinamentos de Eboli (2004), a expressao
“‘educacao corporativa” foi utilizada para indicar a sua oferta por instituicées que, destinando-
se majoritariamente a outros fins, oferecem por departamentos ou setores organizados agdes
de educagao com finalidade didatica, seja para o publico interno ou externo, com caracteristica
predominantemente profissionalizante.

Por sua vez, quando a oferta de ensino se destina a formar o individuo nos niveis de
graduagao ou de pds-graduacao, segundo os regramentos dos artigos 43 e 44 da LDB® (Brasil,
1996), denomina-se, na presente obra, a educagdo como “superior” e, por ultimo, quando a oferta
tem o objetivo de aperfeicoamento, optou-se pela denominacgéao “curso livre” (Eboli, 2004).

Ainda nesse aspecto, a escolha do termo “educacgao a distancia”, ou “EaD”, para identificar
0s processos de ensino-aprendizagem sem a presenca fisica do docente no mesmo tempo e/ou
local que os discentes estdo estudando também tem fundamento na legislagdo vigente no pais
sobre o tema’.

6 Art. 43. Aeducagéao superior tem por finalidade: [...] Il - formar diplomados nas diferentes areas de conhecimento, aptos
para a insergao em setores profissionais e para a participacdo no desenvolvimento da sociedade brasileira, e colaborar
na sua formacgao continua; Il - incentivar o trabalho de obra e investigagao cientifica, visando o desenvolvimento da
ciéncia e da tecnologia e da criagao e difusdo da cultura, e, desse modo, desenvolver o entendimento do homem e do
meio em que vive; [...] Art. 44. A educacgao superior abrangera os seguintes cursos e programas: [...] Il - de graduacéo,
abertos a candidatos que tenham concluido o ensino médio ou equivalente e tenham sido classificados em processo
seletivo; Il - de pds-graduagédo, compreendendo programas de mestrado e doutorado, cursos de especializagao,
aperfeicoamento e outros, abertos a candidatos diplomados em cursos de graduacgéo e que atendam as exigéncias
das instituicbes de ensino; [...] (Brasil, 1996, arts. 43-44).

7 Além da LDB (Brasil, 1996), que organiza toda a oferta de educagao escolar no Brasil, existe vasto conjunto de
normas que também utilizam a expresséao (Brasil, 2014; 2025).
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Portanto, a utilizagao no texto pelos tais termos ndo tem a intencé&o de desprezar as discussdes
acerca de nomenclatura mais precisa, defendidas por autores com termos e expressdes mais
modernas, tais como “educacgao sem distancia” (Tori, 2018) ou “educagédo mediada por tecnologia”
(Bates, 2017). Ao contrario, o intuito da obra é o de, justamente, demonstrar como o debate da
qualidade do processo educacional é relevante e atual para a sociedade. A escolha seguiu apenas
a tendéncia normativa e didatica de obras, prevalecendo sobre outras opg¢des o termo utilizado
majoritariamente pelo legislador brasileiro.

1.2 EDUCAGAO A DISTANCIA: UM FENOMENO DE MULTIPLAS MIDIAS

Nesse cenario de oferta de educacao escolar, a EaD tem assumido papel de destaque por
sua caracteristica de relativizagcao dos conceitos “espac¢o” e “tempo”, propiciando aos seus atores
flexibilidade, mobilidade e acessibilidade a qualquer hora e lugar.

Nos primérdios da EaD surgiram os cursos por correspondéncia, muito difundidos no Brasil
por instituicbes como o Instituto Universal Brasileiro (IUB) (c2020), depois as aulas por radiodifuséo,
sendo que, no auge da televisdo e do videocassete, multiplicaram-se as videoaulas. Sobre o
surgimento da educacéao por correspondéncia, Magnoni (2001, p. 108) relembra que:

A ideia de ensinar por correspondéncia teve inicio em 1728, na América do Norte,
quando um jornal de Boston anunciou um curso de taquigrafia por correspondéncia.
O anunciante era Caleb Philipps, que percebeu que era possivel ensinar por escrito,
sem que o professor estivesse presente. Com a modernizagao dos correios em todo
o0 mundo moderno, 0 ensino por correspondéncia se tornou viavel para atender, ob-

viamente, alunos que sabiam ler e que pretendiam melhorar sua educacéao, ou entao,
adquirir formacao profissionalizante.

Na esteira do que ja vinha acontecendo em outras partes do mundo, no Brasil, a EaD também
foi aos poucos sendo incorporada ao portfélio de cursos de instituicdes brasileiras de ambito publico
e privado, tanto na educagéao escolar quanto superior e corporativa (Abed, 2017).

Esse desenvolvimento da EaD por modelos e meios que vao muito além do ensino por
correspondénciatambém pode seranalisado como umfenémeno aderente a culturada convergéncia,
que, segundo Jenkins (2009, p. 29), refere-se ao “[...] fluxo de conteudos através de multiplas
plataformas de midia, a cooperagao entre multiplos mercados midiaticos e ao comportamento
migratorio dos publicos dos meios de comunicagao”. Nesse sentido, Haddad (2014, p. Xl) destaca:

Um dos elementos estruturantes da agenda de educacao no Brasil diz respeito as
inovagdes tecnologicas e metodoldgicas voltadas ao trabalho pedagdgico e que,
efetivamente, contribuem para a melhoria da qualidade da educacao, em todos os
seus niveis e modalidades. Em uma de suas vertentes, as referidas inovacoes estao
aliadas a modalidade de educacao a distancia (EAD), tendo em vista a possibilidade
de utilizagao intensiva das tecnologias de informagdo e comunicagao no trabalho
pedagodgico. Trata-se do modo de ensinar e aprender que reune naturalmente os
requisitos da tecnologia.
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Em ambito nacional, a EaD somente é reconhecida como modalidade de ensino a partir

da LDB, isto é, no ano de 1996, que foi atualizada em 2017 com o Decreto n.° 9.057. Nela, é
disciplinado:

Art. 1°. Para os fins deste Decreto, considera-se educacao a distadncia a modalida-

de educacional na qual a mediac&o didatico-pedagdgica nos processos de ensino

e aprendizagem ocorra com a utilizagdo de meios e tecnologias de informagao e

comunicagao, com pessoal qualificado, com politicas de acesso, com acompanha-

mento e avaliagdo compativeis, entre outros, e desenvolva atividades educativas por

estudantes e profissionais da educagéao que estejam em lugares e tempos diversos
(Brasil, 2017a, art. 1°).

Quanto a essa morosidade sobre seu reconhecimento legal, Gomes (2014, p. 21) indica que
“A segunda lei de Diretrizes e Bases [...], a Lei Darcy Ribeiro, finalmente foi responsavel por um
novo status da EAD, antes clandestina ou excepcional”.

No cenario emergente de novas tecnologias que havia a época, inclusive com cursos livres

e de especializacao sendo ofertados com aulas via satélite, o processo de aprovacédo da LDB em
1998 foi moroso e cheio de costuras (Litto; Formiga, 2014).

A regulamentacao foi, no minimo, cautelosa e deixou para as calendas gregas um

dos paragrafos do artigo 80 da LDB, referente ao tratamento diferenciado para a

EAD, bem como a espinhosa questdo do mestrado e do doutorado, novidade no

Brasil, mas ndo no exterior. Estatuiu ainda, uma talvez receosa equiparagao entre a

educacao presencial e a distancia, tanto que a avaliagdo do rendimento dos alunos
ficou condicionada a realizacdo de exames presenciais (Gomes, 2014, p. 22).

Percebe-se, portanto, que a LDB deu um passo timido em relagao a abertura para as aulas
a distancia, deixando de colocar o enfoque no resultado do processo de ensino-aprendizagem
para focalizar o conjunto de artefatos que sao utilizados para tal, qualificando-a, assim, entre duas
polaridades: presencial ou a distancia.

No contexto social, a EaD apresenta-se como mecanismo inclusivo aderente aos educandos
que necessitam conciliar, muitas vezes, suas rotinas de trabalho e compromissos pessoais com
oportunidades de desenvolvimento pessoal e profissional. Sdo suas caracteristicas de flexibilizacao
de tempo e de espaco proporcionadas pelo acesso on-line a plataformas virtuais de educacao que
sdo os chamarizes para essa modalidade educativa, principalmente porque o comportamento de
conexao ja € amplamente observado (Jenkins; Green; Ford, 2014).

Nesse sentido, Vianney (2017, p. 31) destaca importante diferenga entre o perfil do aluno da
modalidade EaD em relagdo aquele da modalidade presencial:

O perfil dos alunos que estudam a distancia no Brasil € um indicador seguro do cara-
ter inclusivo da modalidade. Sao ‘trabalhadores que estudam’, e nao ‘estudantes que
trabalham’. Em outras palavras, sdo alunos mais velhos que seus colegas do ensino
presencial, e ja estdo no mercado de trabalho em proporgéo maior. Além disso, outra
caracteristica determinante da educacéao a distancia é a maior proporcéo de mulhe-
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res entre os estudantes. [...] Em relagao a média de idade dos alunos, os dados do
Censo EAD.BR 2016 mostram que os alunos dos cursos superiores a distancia estao
concentrados principalmente nas faixas etarias de 26 a 30 anos e de 31 a 40 anos.
[...] Essas faixas etérias diferem de maneira substancial do perfil dos alunos matricu-
lados no ensino superior presencial no mesmo periodo da obra — concentrados na
faixa de até 25 anos.

Em 2017, com o novo decreto regulamentando a modalidade EaD (Brasil, 2017a), autorizou-
se o credenciamento de Instituicdes de Ensino Superior (IES). Em 2025, novo marco procura ampliar
a regulamentacgéo da oferta de graduacgao por educagéo a distancia, trazendo varios elementos para
composicao dos polos das IES, maior equilibrio entre acesso e qualidade, e limitando, inclusive,
alguns cursos sobre a oferta EaD (Brasil, 2025).

A expressao m-learning é utilizada para indicar a aprendizagem realizada de forma mobile,
ou seja, com aparelhos de comunicagao portateis com acesso a Internet. Nesta nova configuracéao,
podem ser encontrados ambientes de educacao a distancia que utilizam a inteligéncia artificial,
bem como as funcionalidades da realidade virtual e realidade aumentada (Giroto; Mira, 2016).

As tecnologias que hoje atuam como possibilitadoras do ensino a distancia também
apresentam funcionalidades que permitem a interacdo, em tempo real, entre os facilitadores e
os educandos, bem como acompanham as mudancas de outras nuances do comportamento
das pessoas. Passa a existir, assim, uma convergéncia cada vez maior entre o presencial e a
modalidade a distancia.

Dois ambientes de aprendizagem que historicamente se desenvolveram de manei-
ra separada, a tradicional sala de aula presencial e 0 moderno ambiente virtual de
aprendizagem, vém se descobrindo mutuamente complementares. O resultado des-
se encontro sao cursos hibridos que procuram aproveitar o que ha de vantajoso em
cada modalidade, considerando contexto, custo, adequagado pedagodgica, objetivos
educacionais e perfis dos alunos (Tori, 2014, p. 121).

Ainda que a Internet possa ser encarada como um grande repositorio, existem certas
diferenciagdes que merecem ser destacadas entre a rede e um sistema de biblioteca tradicional
guanto aos seus riscos com respeito as leis e aos direitos autorais de seus autores:

[...] - Livros, artigos e periddicos sdo publicados por meio de procedimentos que ga-
rantem sua qualidade (editores). A Internet nem sempre tem editores. - As bibliotecas
sdo organizadas de acordo com métodos de classificagao especificos, possibilitando
aos usuarios localizar livros em seu acervo. Nao existe tal método de classificagcao
para as informagdes (didaticas) na Internet. - Além das descri¢ées das palavras-cha-
ve, os conteudos de uma biblioteca (textos em livros e artigos) néo sao acessiveis
até que um usuario pegue emprestado um livro ou artigo especifico. O conteudo da
Internet pode ser acessado de imediato por meio de motores de busca (Kurbalija,
2016, p. 43).

As midias digitais também potencializam o surgimento das midias interativas, descritas como
possibilidades de:
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[...] aprendizagem aberta colaborativa que vai além da autoaprendizagem e das in-
terfaces de midia de massa, (que) podem potencializar as praticas pedagdgicas em
uma dimensao mais significativa ndo apenas das redes sociais, mas também através
da aprendizagem personalizada centrada no aprendiz ativo critico (Okada; Barros,
2010, p. 22).

Dessa forma, é caracterizado o blended learning, isto €, uma modalidade de educagao
considerada hibrida quanto aos modelos utilizados, em que o aluno estuda conteudos a distancia e
realiza atividades presenciais ou em tempo real mediado por tecnologia, e vice-versa. Anteriormente
chamado de semipresencial, esse modelo tem crescido cada vez mais para a oferta de cursos
(Tori, 2014). Sobre os efeitos das novas tecnologias no desenvolvimento de um modelo hibrido de
educagao, o autor indica:

Uma consequéncia do blended learning é que as atividades passam se posicionar
em espectros continuos no espaco (real/virtual), no tempo (sincrono/assincrono) e
na interatividade (passivo/interativo). No futuro, essa integragao deve intensificar-se
gracas a pervasividade e ao baixo custo das tecnologias interativas. Se até hoje a
principal tendéncia foi a quebra de descontinuidade entre o real e o virtual, daqui pra
frente sera vista uma busca pela intensificacdo da qualidade da mistura entre esses
dois ambientes, tornando-os cada vez mais indistinguiveis entre si (Tori, 2014, p.
127).

No marco regulatério da graduacdo a distancia, as atividades estdo definidas da

seguinte forma:

Il - atividade presencial - atividade formativa realizada com a participagdo do es-
tudante e do docente ou de outro responsavel pela atividade formativa em lugar e
tempo coincidentes;

Il - atividade sincrona - atividade de educacao a distancia realizada com recursos de
audio e video, na qual o estudante e o docente ou outro responsavel pela atividade
formativa estejam em lugares diversos e tempo coincidente;

IV - atividade sincrona mediada - atividade sincrona realizada com participacao de
grupo de, no maximo, setenta estudantes por docente ou mediador pedagdgico e
controle de frequéncia dos estudantes;

V - atividade assincrona - atividade de educacéo a distancia na qual o estudante e o
docente ou outro responsavel pela atividade formativa estejam em lugares e tempos
diversos; [...] (Brasil, 2025, documento eletronico).

Por outro lado, dicotomicamente, cobram-se dos docentes obras e novas estratégias

educativas que propiciem amenizar as formas de exclusdo produzidas pelo capitalismo e,

atualmente, por outros aspectos excludentes do desenvolvimento tecnologico.

Logo, ao mesmo tempo em que a expansao da oferta de educacao possibilitada pelas novas
tecnologias de informagdo e comunicagao (TICs) parece promissora em termos de alcance e
abrangéncia, ou seja, de forma quantitativa, o cenario descrito imbui de duvidas quanto a qualidade e
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ao lastro do conteudo ofertado, além do respeito aos direitos autorais e outras conquistas do debate
sobre propriedade intelectual dos autores de materiais didaticos. Prevedello, Rossi e Costa (2015,
p. 27) explicam esse fendmeno afirmando que “[...] uma infinidade de informagdes esta disponivel
de maneira exponencial € na mesma propor¢ao torna-se cada vez mais facil sua reproducgao, copia
e reutilizacdo com pouca possibilidade de controle e fiscalizagao.

Se considerarmos que os sistemas de EaD adotados em larga escala pelas instituices
de ensino publico e privado reduzem rapidamente o mercado de trabalho docente a medida que
aumentam a automatizagdo da sala de aula tradicional, ironicamente, verificaremos que nem os
professores escapam das consequéncias da crescente automagéo educacional que levam a justa
preocupacao sobre os efeitos politicos, econémicos e, principalmente, sociais que esse fenbmeno
tera ao longo do tempo. E um tema que pode envolver, inclusive, a qualidade da educacéo e a
formacao critica dos discentes. Nesse sentido, Tarcia et al. (2017, p. 15) consideram que:

Com a expansao do numero de vagas no ensino superior € com o crescimento da

oferta de cursos na modalidade a distancia, a qualidade assume posi¢cao central
diante do impacto das tecnologias e dos novos paradigmas educacionais.

Portanto, as tarefas e atribui¢des de obra sobre teorias, métodos, concepgcdes e modelos de
gestao dos sistemas educacionais da atualidade tornam-se mais intrincadas, porque decorrem de
uma categoria de trabalho intelectual que, costumeiramente, recebe interferéncias de concepgdes
politico-ideoldgicas, econdmicas e administrativas de outros setores sociais.

Por fim, sobre o futuro da educagao nas midias digitais, tem-se que:

Enquanto na Renascencga era comum os aprendizes viajarem pela Europa para estu-
dar com renomados mestres em paises distantes, hoje é possivel fazer tais estudos
sem sair de casa. A tecnologia permite-nos ter acesso a centros de ensino em uma
escala global (Litto, 2014, p. 16).

Esse acesso pode ocorrer através de varios aparelhos de comunicagao (portateis ou n&o),
sejam eles notebooks, computadores pessoais, smartphones, computadores disponibilizados nas
bibliotecas de instituicdes publicas e privadas, ou mesmo por meio de softwares especializados,
tais como portais de educacao ou AVAs, conforme veremos na sequéncia.

Considerando que o numero de alunos e de instituicbes que ofertam cursos a distancia esta
em pleno desenvolvimento, o aprimoramento do respeito aos direitos autorais na produgdo de
materiais didaticos torna-se tema atual e emergente em tempos de midias digitais e cibercultura
(Litto, 2014).

1.3 HOSPEDAGEM EM PORTAIS DE EDUCACAO

Os portais denotam importante modelo de organizagao de conteudo on-line que, mantido por
organizagdes ligadas a comunicagéo e/ou educacgao, sistematiza as informagdes disponibilizadas
e facilita a consulta.
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Além do acesso aos repositorios e as bibliotecas pelos portais de educacgao, também é
possivel o acesso aos AVAs, ou seja, espagos on-line dedicados a realizagao de ag¢des educativas
pelas organizagées com foco em ensino, as quais, por meio de softwares, disponibilizam cursos
modulares com diversas opg¢des de atividades. Esses softwares sdao denominados Learning
Managent System (LMS) e tém versdes gratuitas e pagas disponiveis no mercado (Bates, 2017).

O portal de ensino-aprendizagem € entendido no presente livro a partir dos ensinamentos de
Pinochet (2014), que, de forma resumida, destaca o portal de educagdo como um enderego web
de acesso publico ou, mediante identificacdo do usuario, que congrega conteudos com finalidade
didatica, podendo, inclusive, ser o direcionador para outros sites/subsites. Em sua composicao,
podem ser observadas caracteristicas comuns: catalogo de cursos, organizagao por temas/areas,
bem como ferramenta de busca e noticias. Na oferta de cursos, aparecem também ferramentas de
comunicacgao aluno-professor, aluno-aluno e aluno-portal, tais como foruns (espago de conversagao
assincrona) e chats (ferramenta de troca de mensagens em tempo real, ou seja, sincrona), ou
atividades avaliativas, por exemplo, testes, exercicios e provas.

De acordo com Gongalves (2002), um portal de educacéao é caracterizado por:

1. permitir o acesso a um conjunto amplo e variado de conteudos ou sites;

2. apresentar ferramentas de busca por temas/palavras-chave;

3. oferecer formas de comunicagao entre os participantes, tais como e-mail, féruns, chats etc.; e
4. organizar o conteudo de forma sistematizada.

Pelas funcionalidades de suas caracteristicas, os portais educacionais podem ser utilizados
como ferramentas de integracdo, tanto na educacado presencial quanto na a distancia, por
organizacdes de ensino formal ou iniciativas de aprendizagem abertas (Abed, 2017). Nesse aspecto,
eles assumem relevante papel de destaque nas discussdes atuais acerca da aprendizagem hibrida,
isto &, aquela que utiliza momentos de aprendizado individual e coletivo tanto de forma presencial
quanto apoiados por tecnologia (Moran, 2017).

Pelas caracteristicas apresentadas, os portais também sao um meio de publicacao de obras
literarias, artisticas e cientificas, “publicagdo” aqui entendida nos termos que determina o artigo 5°
da Lei de Direitos Autorais — LDA? (Brasil, 1998b, Art. 5°)°. Nesse cenario também tem surgido a
figura dos AVAs abertos, descritos como “[...] voltados ao trabalho colaborativo, a personalizagao
dos espacos, ao atendimento das potencialidades coletivas e individuais, a compreensao do virtual
e suas caracteristicas” (Okada; Barros, 2010, p. 20).

8 Asigla LDA refere-se a Lei de Direitos Autorais neste estudo (Brasil, 1998b).
9 Art. 5° Para os efeitos desta Lei, considera-se: | - publicagdo - o oferecimento de obra literaria, artistica ou cientifica

ao conhecimento do publico, com o consentimento do autor, ou de qualquer outro titular de direito de autor, por
qualquer forma ou processo; [...].
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Observamos que em ambos, ou seja, tanto em portais quanto nos softwares denominados
AVA, existe organizacédo de conteudos para facilitar a compreensao dos alunos e o trabalho dos
docentes. Essa organizagao muitas vezes se da por meio da oferta de materiais didaticos e recursos,
como veremos a seguir.

1.4 ORGANIZACAO DE CONTEUDO POR MEIO DE MATERIAIS DIDATICOS

Para compor o seu conteudo, os portais apresentam diversos materiais didaticos.
Bandeira (2009, p. 14) indica que estes sao “[...] produtos pedagdgicos utilizados na educagéo e,
especificamente, como o material instrucional que se elabora com finalidade didatica”. Ou seja,
trata-se de conteudo construido especificamente com a intencionalidade do ensino. Ela ainda
destaca que:

[...] o material didatico, conjunto de textos, imagens e de recursos, ao ser concebido
com a finalidade educativa, implica na escolha de um suporte, impresso ou audio-
visual. No entanto, cada época exibe um conjunto de técnicas, do papiro aos meios
digitais no século XXI, estas mudancgas revolucionaram a escrita, a producéo e a
difusado do livro (Bandeira, 2009, p. 15).

Tratando-se de um conceito mais amplo, o material didatico esta classificado como o género
do qual os “produtos pedagogicos” e os “materiais instrucionais especificos para a educagao”
sdo espécies. Assim, ainda de acordo com Bandeira (2009), a primeira categoria de espécie
contemplaria os “produtos pedagdgicos”, tais como brinquedos e jogos educacionais, enquanto
da segunda categoria, isto €, a dos “materiais instrucionais especificos para a educagao”, seriam
expoentes o “livro didatico” ao lado do “material impresso para EaD” e suas subespécies.

Se a forma como as pessoas se comunicam mudou radicalmente nas ultimas décadas,
observa-se que, no contexto da EaD, também nao foi diferente. Conforme citado anteriormente, a
educagao mediada por tecnologia acompanhou esse movimento, suportada pelos mais diversos
artefatos: AVAs, videoaulas, atividades on-line, chats, féruns, entre outros. Os computadores e
demais aparelhos de comunicagdo on-line abrem, inclusive, um novo marco nessa histéria,
permitindo o surgimento da versao digital de livros, chamada “e-book” (Bates, 2017).

A partir de entdo, o material produzido pelo docente (a partir de sua experiéncia pessoal
e profissional em coautoria com pessoas das mais diversas areas) tem o potencial de ser
compartilhado com um numero infinito de alunos, programas e institui¢des. Por isso, sem o devido
cuidado, notadamente aos direitos autorais, esse compartilhamento implica graves consequéncias
patrimoniais, sociais e politicas, que estdo imbuidas entre os efeitos negativos do avango da EaD.

Os materiais didaticos desenvolvidos com o foco na EaD — tais como livros ou e-books,
apostilas, exercicios e diversas outras atividades didatico-pedagdgicas com demandas mais
dirigidas ao ensino on-line. podem ser elaborados por profissionais de educagao que trabalham nas
instituicbes de ensino ou por aqueles que atuam em 6rgaos que formam parcerias para produzi-los.
Outra possibilidade é a contratagao de um autor externo, denominado “professor-conteudista” ou
“professor-autor” (Bates, 2017; Tori, 2018).
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Diferentemente do material voltado para o ensino presencial, o acesso on-line potencializa
as ferramentas das midias digitais para compartiihamento desses objetos de aprendizagem
elaborados pelos profissionais que atuam na EaD, de modo que até mesmo alguns deles venham
sendo produzidos pelos proprios discentes (Tori, 2014).

Atualmente, fala-se em metodologias de aprendizagem ativas (Cavalcanti; Filatro, 2018),
segundo as quais o aluno deixa a passividade e assume papel mais protagonista no ensino. No
entanto, essa mudancga nao prescinde a utilizagdo dos materiais didaticos como fonte de informacdes
e obras para debates, reflexdes e demais atividades propostas pela EaD.

Critico do modelo reducionista das fontes de consulta ofertadas aos alunos, Litto (2014)
pontua os riscos sobre a elaboragcdo dos materiais didaticos para a educacao a distéancia e a
necessidade de observancia aos direitos autorais:

Enquanto em muitos paises os alunos que estudam a distancia recebem ‘livros uni-
versitarios’ (com 150 paginas ou mais) para leituras durante o curso, no Brasil, ins-
talou-se a pratica de fornecer ao aluno apenas uma ‘apostila’ ou resumo dos pontos
principais da matéria, as vezes com apenas 50 paginas contendo ‘pedagos do co-
nhecimento’ (extraidos de diferentes livros) intercalados para construir uma ‘nova’

publicacao (frequentemente sem citagdo das fontes originais, nem o pagamento dos
direitos autorais para uso comercial do material) (Litto, 2014, p. 18).

Assim, observa-se a relevancia deste livro em contribuir com a analise de tais processos de
elaboracao do material didatico quanto aos direitos autorais como parte da qualidade da oferta do
ensino a distancia.

RESUMO - CAPITULO 1

Neste capitulo foram apresentadas algumas nogdes conceituais e historicas sobre a evolugao
dos processos comunicacionais e sua relagdo com os processos de ensino-aprendizagem.

A escrita mostrou-se como recurso permanente que permite aos homens o enfrentamento
da inevitavel passagem do tempo e das existéncias pessoais, além de permitir que as mensagens
superassem as distancias desde o momento da criagao dos suportes escritos leves e portateis. Ao
escrever, as sociedades podem registrar, preservar e transmitir a historia e os conhecimentos que
cada civilizagao produz em sua época.

O livro-texto, nesse sentido, teve grande relevancia na disseminagao das praticas de ensino
formal por nagdes em desenvolvimento. Por meio da escrita, registram-se, com o crescimento
dos meios analdgicos de comunicacédo de massa, as reconfiguragbes da teleducacéo, que vém
ocorrendo desde a consolidacao das redes informaticas, dos portais de educagcao e dos materiais
didaticos, até dos direitos autorais nesse cenario.

A educacao a distancia, que surge analdgica, encontra favoravel contexto nessa expansao
dos computadores e da Internet, passando a desenvolver novos formatos. Por isso, conceituou-se

3



também a mudanca de midias convencionais analdgicas fixadas em suportes fisicos para novos
modelos de midias digitais, que ocorrem ha um quarto de século e que vém reconfigurando as
linguagens, os recursos e as praticas de ensino-aprendizagem dos cursos de educagao mediados
por tecnologia.

Quanto aos elementos formais de ensino, vimos que permeiam o desenvolvimento das
pessoas; sendo que a educacao € umdever do Estado e dafamilia previsto, inclusive, na Constituigao
Federal (Brasil, 1988) e é reconhecida como processo que ocorre ao longo de toda a vida.

Sobre a EaD - processo formativo sem a presenca fisica no mesmo espaco e lugar que os
discentes —, constatamos que é reconhecida pela legislagao brasileira a partir da LDB em 1996
(Brasil, 1996). Ela se inicia com os cursos por correspondéncia e com o aumento da industria
livreira, mas, ao longo do tempo, passa por grande expansao com o advento de novas TICs, até
que, atualmente, encontra-se neste universo de AVAs, o qual permite o acesso de grande numero
de alunos a materiais que oferecem suporte ao ensino-aprendizagem.

Outra forma de oferta da EaD s&o os portais de educacao, isto &, sites que hospedam
conteudos com finalidade didatica de maneira on-line. Neles, varios sdo os tipos de materiais
hospedados, entre os quais estdo os materiais didaticos compostos por e-books, videoaulas e
podcasts.

E neste contexto que reside a facilidade que as midias digitais oferecem quanto ao
compartilhamento dos conteudos sem os devidos cuidados aos direitos autorais: acessando tais
materiais no formato digital, cada usuario tem inumeras possibilidades de fazer uso deles.

QUESTOES PARA REFLEXAO — CAPITULO 1

1. Qual o papel do livro-texto na expansao da educagao formal?

2. Que meios de comunicacio e educacao a distancia vém sendo utilizados desde o seu
surgimento?

Quais as principais diferengas entre midias analdgicas e digitais?
Qual a configuragéo atual da EaD?

Quais as principais caracteristicas dos portais de educagao?

o o b~ ow

Quais os riscos para os autores dos materiais didaticos que tém suas obras publicadas
de forma on-line?
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CAPITULO 2
EXPANSAO E GOVERNANCA DA INTERNET

Se o espaco virtual guarda nuances diferentes do real, também exige modelo e regras de
governancga especificas para as novas relagdes, podendo até abarcar crimes que se estabelecem
nesse ciberespaco.

Por conta disso, embora essa discussao ainda ndo tenha alcangado a mudancga especifica
da Lei de Direitos Autorais, como veremos em alguns momentos deste livro, a necessidade de se
estabelecer diretrizes legais minimas para o ciberespaco ja avangou significativamente no contexto
nacional e internacional.

Ainda que o surgimento da Internet tenha origem em um projeto governamental fechado
(Salus, 1995), sua expansao atingiu os organismos publicos e privados de tal forma que a sociedade
contemporanea passou a utilizar cada vez mais a Internet, de forma que sua governancga se tornou
assunto de interesse de (quase) todos os cidadaos.

Embora a governancga da Internet lide com a parte central do mundo digital, gover-
nanca nao pode ser tratada por uma logica digital-binaria de verdadeiro/falso e bom/

mau. Em vez disso, a governancga da Internet exige diferentes sutilezas e matizes de
significado e percepg¢ao (Kurbalija, 2016, p. 17).

Portanto, com o desenvolvimento da Internet, as discussdes a respeito da necessidade
de estabelecer marcos regulatorios minimos sobre as relagdes que se firmam no espacgo virtual
tornaram-se mundiais. O tema governanga da rede, que ainda € objeto de controvérsia no campo
conceitual, envolve inumeras partes interessadas e formas de analise, encontrando-se em constante
evolucao na pratica de seus preceitos (Kurbalija, 2016). O desejo de garantir os direitos universais
€ o0 grande cerne da governancga da Internet, e essa discussao alcanga, hoje, as mais diversas
atividades setoriais da humanidade.

O Brasil, de forma um pouco mais lenta que a observada em outros paises, também
procurou mecanismos juridicos para regulamentar o acesso a informagdes governamentais. A Lei
n.° 12.527/2011 (Brasil, 2011a) € um diploma que define as informagdes mais precisamente em seu
artigo 4°, inciso |, como “[...] dados, processados ou nao, que podem ser utilizados para produgao
e transmissao de conhecimento, contidos em qualquer meio, suporte ou formato”.

A protecao legal divide o critério de acessibilidade da informagcao em duas modalidades:
acesso livre e restrito. Amodalidade de acesso livre seria aquela que toda a populacéo pode acessar;
ja a de acesso restrito € aquela que esta disponivel apenas a um grupo. Quanto a titularidade, a lei
estabelece a informagdo como particular ou governamental de acordo com a natureza juridica da
fonte que a emana (Carvalho, 2014). Desse modo, o uso da Internet, um sistema que se diferencia
em muitos aspectos de outras formas de comunicagao até entdo conhecidas, colocou em debate
os conceitos de territorio geografico, cultura e lingua nacional.
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Em resumo, se, por um lado, a computagdo em rede proporcionou inUmeros avangos ao
homem, por outro, também trouxe riscos e instabilidades as tradicionais relacbes comerciais e
sociais estabelecidas desde o inicio da modernidade. E justamente nesse ponto que reside a
importancia de estabelecer minimamente como se regulam os conflitos advindos dessas relagdes.

Agovernangada Internet € descrita por Afonso (2016, p. 12) como o “[...] conjunto de atividades
desenvolvidas por uma complexa teia de agentes (privados e publicos, nacionais e internacionais) de
geréncia e coordenagao de recursos, processos, conteudos, aplicativos e sistemas relacionados”. A
partir desse entendimento, nota-se que a governancga da Internet ndo € algo estanque, tratando-se
de um fenbmeno contemporéneo com o qual contribuem diversos agentes em busca do equilibrio
das relagdes na rede.

Segundo visdo mais liberal, a estrutura de governanga da Internet poderia espelhar a
tecnologica, ou seja, uma rede com redes, sendo algo descentralizado e pulverizado. No entanto,
os conflitos de interesses praticos entre pessoas, instituicbes e negdécios on-line, no mundo todo,
demonstraram aos governos e diversos entes privados que atuam no espaco virtual a necessidade
de se regular minimamente as relagdes ali ocorridas.

Desse modo, os principais aspectos discutidos atualmente nos foéruns internacionais sobre
governanca da Internet séo:

1. infraestrutura e padronizagao;
2. juridicos;

3. econbmicos;

4. desenvolvimento; e

5. socioculturais (Kurbalija, 2016).

Entre eles, os aspectos que serdao abordados no presente livro estdo relacionados aos
juridicos e aos socioculturais.

Em todos os pontos discutidos pelos debates sobre governanca da Internet, os aspectos
juridicos aparecem como tema necessario para se definir o desenvolvimento da rede com o minimo
de segurancga legal as partes interessadas. Duas abordagens predominantes e antagbnicas surgem
nesse panorama: a “abordagem real”, segundo a qual as normas juridicas ja existentes podem
ser aplicadas com adaptagdes as questdes da Internet, tendo em vista que ela ndo implementou
mudancas qualitativas profundas em relagao a outras formas de comunicacéo; e a “abordagem
ciber”, que prega a necessidade de elaboragdo de novos regramentos, uma vez que a Internet
possibilitou novos tipos de relacionamentos no espaco virtual. O primeiro entendimento é o que
tem acumulado mais adeptos no ambito judiciario devido ao fato de que diversos dispositivos legais
tém sido aplicados de forma analoga aos atos praticados na Internet (Kurbalija, 2016). Por existirem
usuarios em todos os pontos do planeta, a governanga da Internet € um tema que tem grande apelo
a opiniao publica, sobretudo pela popularidade das redes sociais.
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Entretanto, no Brasil, em 2018 ocorreu o advento da Lei n.° 13.709/2018 — a Lei Geral de
Protecao de Dados (Brasil, 2018) — com vigéncia e redagao atualizada pela Lei n.° 13.853/2019
(Brasil, 2019), que entrou em vigor em agosto de 2020. A lei direciona como empresas publicas
e privadas devem coletar e tratar dados pessoais de pessoas fisicas em seus bancos de dados,
consistindo, assim, em um importante avango legal do Brasil. Seus dispositivos compreendem a
coleta de dados sensiveis em instrumentos juridicos para formalizacédo de cessao, concessao e
autorizacao de direitos autorais patrimoniais, os quais veremos no decorrer desta obra, notadamente,
na Diretriz de Direitos Autorais elencada ao final, como sugestéo as instituigoes.

2.1 MARCO CIVIL DA INTERNET NO PAIS

A governancga da Internet trava um debate relativamente novo, uma vez que, apenas no
inicio dos anos 2000, a “[...] Cupula Mundial sobre a Sociedade da Informagéao (CMSI), realizada
em Genebra (2003) e em Tunis (2005), colocou oficialmente a questdo da governanga da Internet
na agenda diplomatica” (Kurbalija, 2016, p. 21). O cerne da questao é que, se, de certa forma, os
governos em geral sdo entusiastas dos beneficios da Internet, por outro lado, receiam perder o
controle da disseminacgéo de informag¢des e dos meios de comunicagéo, outrora grandes aliados
(Carvalho, 2014).

O Brasil, como Estado Democratico de Direito, condicdo formalmente reafirmada pelos
termos da CF/88 (Brasil, 1988), deu um passo importante no cenario da regulagao do espaco virtual
pelo ente estatal com a promulgacéo da Lei n.° 12.965/2014 (Brasil, 2014), também chamada de
“Marco Civil da Internet”, um regramento oriundo das discussdes acerca da governanga da Internet
no pais. Ainda que nao regulamentada em alguns pontos (Jesus; Milagre, 2014), no que interessa a
presente obra, essa lei explicita o interesse do Estado em regular a promogéao do direito de acesso e
de conhecimento pelo uso do espaco virtual, destacando, também, o papel do Estado na prestacao
da educacgao quanto a capacitagdo para novas praticas educacionais envolvendo o uso da Internet.

O espaco virtual € um relevante cenario para a difusao de fatos, informagdes e conhecimento,
proporcionando até mesmo o exercicio da cidadania e do acesso a educacdo. Dessa forma, era
importante que, quando o Marco Civil da Internet (Brasil, 2014) fosse promulgado no pais, houvesse
também a atribuicdo dos direitos e deveres no ciberespaco, dadas as especificidades de suas
caracteristicas e possibilidades como um hipercanal digital de comunicagdo. Segundo Carvalho
(2014, p. 109), o diploma legal tratou de:

[...] (i) adaptar e consolidar os direitos fundamentais dos individuos a partir do con-
texto de comunicacgao eletronica, (ii) delimitar de forma clara a responsabilidade civil
dos diversos atores envolvidos nos processos de comunicagao pela Internet, e (iii)

estabelecer diretrizes convergentes para a atuagao dos governos, tanto na formula-
¢ao de politicas publicas quanto em eventuais regulamentacdes posteriores.

Controvérsias e contradigdes a parte sobre a abrangéncia e a aplicabilidade dos dispositivos
constantes nesse diploma legal (Carvalho, 2014; Jesus; Milagre, 2014), que nao fazem parte do
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escopo desta abordagem, dedicamo-nos a recuperar, desse marco regulatério, os dispositivos
concernentes ao papel do Estado como guardido dos direitos e das garantias individuais no espaco
virtual quanto ao acesso pelos cidadaos as informacdes e ao conhecimento de interesse coletivo.

Dentre outras inovagdes no ramo do direito digital, o Marco Civil da Internet no Brasil
determina, em seu artigo 27, inciso lll, o dever do poder publico de “[...] fomentar a producéao e
circulagao de conteudo nacional” (Brasil, 2014). Sendo assim, cabe ao Estado brasileiro o relevante
papel de ndo apenas regular o espacgo virtual, mas também o de fomentar desde a produgao até
a circulagéo de conteudos genuinamente brasileiros, o que abrange, ainda, os materiais didaticos
disponiveis de forma on-line.

Enfim, se, por um lado, a Internet colocou inumeras bibliotecas virtuais a distancia de um
clique e, dessa forma, abrandou a dificuldade de acesso as fontes especializadas de informacao e,
consequentemente, de conhecimento; por outro, essa acessibilidade pode ser exacerbada se nao
estiverem claros os limites legais e éticos de cada usuario.

Na medida em que reconhece a educagcdo como um dos deveres constitucionais do ente
publico, o legislador aponta, no Marco Civil da Internet, a necessidade de capacitar os profissionais
quanto as praticas pedagogicas para a utilizagdo responsavel do ciberespagco. Essa orientagéo,
inexoravelmente, conecta-se as especificidades dos direitos autorais e a educagao a distancia, que
serao abordadas na sequéncia deste livro.

RESUMO - CAPITULO 2

Diante da expansao na oferta das instituicbes de ensino com cursos EaD, as discussdes
advindas da governanga da Internet com o comportamento de usuarios na rede mostram-se
emergentes e atuais. Por isso, neste capitulo, sera apresentado o cenario em que esse debate se
desenvolve, revelando as iniciativas internacionais sobre o tema.

A governanca mundial e nacional da rede encontra-se em constante evolugdo quanto ao
seu delineamento em varias esferas de poder e de interesses econdmicos. Mas o debate sobre
a necessidade de regrar minimamente o espaco virtual é recente, remontando ao inicio da
popularizagdo da web e do movimento de alguns paises que objetivam garantir direitos universais,
particularmente os direitos autorais e os demais de propriedade intelectual, que perpassam as
relagdes no ciberespaco.

No Brasil, a Lei Federal n.° 12.965, aprovada em 23 de abril de 2014, também conhecida como
“Marco Civil da Internet”, tornou-se um importante diploma legal que estabeleceu “[...] principios,
garantias, direitos e deveres para o uso da Internet no Brasil” (Brasil, 2014). A partir de entao, o
tema, que nao exerce influéncia apenas no ramo do direito, mas também em muitas areas de
conhecimentos gerais e especializadas, tornou-se assunto contemporaneo e de interesse coletivo,
que tem constantes implicagdes na difusdo e promogao “informativa-educacional” e cultural. Isso
porque o acesso gradual das populagdes a rede mundial de computadores possibilitou uma gama
crescente de transformacgdes nas relagdes interpessoais e sociais, politicas e de cidadania.
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Esse diploma reafirma o dever do Estado como coguardido da educagdo e como um
organismo que deve fomentar a producgéo e a disponibilizacdo de conteudos nacionais, 0os quais
incluem os materiais didaticos brasileiros com foco nos processos de ensino-aprendizagem.

QUESTOES PARA REFLEXAO — CAPITULO 2

1. Do que trata a governanga da Internet?

2. Explique como o Marco Civil da Internet no Brasil contribuiu para o estabelecimento de
regras no espaco virtual.
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CAPITULO 3

OBRAS INTELECTUAIS PROTEGIDAS COMO DIREITOS DE
PROPRIEDADE INTELECTUAL

Entre as principais dicotomias discutidas no ambito da governanca da Internet, estdo
“liberdade de expresséao x prote¢ao da ordem publica”, “cibersegurancga x privacidade”, e, por ultimo,
sendo a dicotomia que mais interessa diretamente a esta obra, “propriedade intelectual/protecao
dos direitos do autor x uso justo de materiais” (Kurbalija, 2016). Mas qual seria a natureza da obra

intelectual?

Historicamente, o homem €& um animal que modifica o seu habitat e da novos contornos as

suas relagdes com a natureza. Bittar (2015, p. 13) ressalta que:
[...] a criatividade humana é capaz de inventar, e é instigada pela busca [de] novos
horizontes culturais, bem como pela necessidade de solucdo a demandas praticas

da sobrevivéncia. Arte e técnica se alternam na realizagcdo da relacdo mediadora
entre homem e natureza.

Analogamente, segundo Deazley, Kretschmer e Bently (2010), a historiografia dos direitos
autorais tem suas raizes em ampla gama de normas e praticas que remontam ao mundo material
do artesanato e das invengdes mecanicas da Italia renascentista. Nessa época, no ano de 1469, o
mestre de impressao alemao Johannes de Speyer obteve o privilégio de cinco anos para imprimir
em Veneza e seus dominios. Esse fato inicia o “direito de cépia” na Europa — na expressao original,
“copyright’.

Essa jornada desenvolveu-se de tal forma que, em 1644, John Milton promoveu uma queixa
perante o parlamento inglés contra a London Stationer’s Company, alegando que teria sido vitima da
companhia, ja que esta atuava como patenteadora e monopolizadora do comércio de livros. Nesse
sentido, segundo os mesmos autores (Deazley; Kretschmer; Bently, 2010), o direito de cépia, ramo
dos direitos autorais, desenvolveu-se na Europa, a principio, como uma questao essencialmente
de direito, mas também de cultura, economia e difusédo estética. O que pode e 0 que nao pode ser
reproduzido envolve a transagao de direitos autorais que remontam as nogdes de propriedade,
autoria, comunicacéo e, em alguns casos, censura.

Ja a historiografia do conceito de “propriedade intelectual” mostra estreita relagcdo com o
desenvolvimento privado dos meios de comunicagao ao longo de toda a Idade Moderna (final da
Idade Média, século XV, até a Idade das Revolugdes, século XVIII). Durante toda a era medieval, as
obras intelectuais eram reproduzidas pelos copistas, que dominavam refinadas e custosas técnicas
artesanais para produzir os seus demorados manuscritos. Somente a partir da inveng¢ao da prensa
tipografica de Gutenberg é que se tornou possivel organizar produgdes editoriais em grande escala.
Assim, a impresséo tipografica barateou as publicagdes e facilitou a multiplicagdo de novas tiragens
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de uma mesma obra, um processo industrial que tornou a comunicagao impressa muito mais
acessivel do que as edicbes manuscritas. Muitas obras notaveis passaram a ultrapassar, a partir
de entdo, as fronteiras geograficas e linguisticas, circulagdo essa que foi facilitada pelo intenso
comércio terrestre e maritimo que impulsionou o Renascimento europeu. Consequentemente, a
possibilidade de reproducao ilimitada de uma obra despertou entre autores e editores o interesse
em criar as primeiras regras para direitos autorais (Bogsch; Roach, 1956).

Nos primeiros séculos de desenvolvimento das nogdes e do regramento acerca da propriedade
intelectual, as ideias de uma comunidade bem administrada foram aplicadas aos dominios intelectual,
econdmico, politico e religioso. Segundo os ensinamentos de Saint Clair (2010), um dos principais
textos de ensino escolar, ainda no século XVII, teve os seus direitos autorais vendidos pelo periodo
de cem anos e foi chamado de “Wits Commonwealth”, com o significado de “conhecimento”. Nesse
intervalo, grande parte da produgdo econdmica também foi formalmente taxada com monopalios
formais.

Havia, entdo, a alegacao de que a comunidade da época promovia e protegia os interesses
dos cidadaos, e que a contrapartida seria o pagamento pela concessao dos monopalios. Essa ideia
de controle sobre diferentes tipos de producao influenciou fortemente 0 modo como conhecemos
atualmente a propriedade intelectual. Os controles de precos e as providéncias para execugéo,
multas e medidas contra pregos excessivos eram intrinsecos as instituicbes de propriedade
intelectual, formalizadas tanto na lei e quanto nas praticas das comunitarias da época. Por exemplo,
um estatuto inglés de 1534 foi dedicado ao controle de precos de livros, estabelecendo processos
para reclamagdes, reparagoes e penalidades, além de assegurar o cumprimento das exigéncias do
Estado e aquelas impostas por individuos e corporagdes (Saint Clair, 2010).

Assim, além de o Renascimento europeu ter sido um periodo marcado pela recuperagao
e reinterpretagcdo dos pensamentos e de obras classicas produzidas pelas civilizagdes greco-
romanas, bem como pela ascensao do pensamento laico sustentado pelo desenvolvimento de novas
técnicas e ciéncias, foi uma época em que também cresceu a preocupacio de autores e editores
sobre encontrar formas legais de assegurar o direito editorial, comercial e da liberdade intelectual
e politica para a publicacdo de suas obras. Essas discussdes de interesses internacionais sobre
o direito editorial e comercial possibilitaram duas Conveng¢des que influenciaram os regramentos
internos de inumeros paises sobre a propriedade intelectual e os direitos industriais: a Convengao
de Paris, em 1833, que concentrou o debate sobre direitos autorais, e a Convencgao de Berna, em
1886, que ampliou o debate para incluir os direitos industriais (Bogsch; Roach, 1956).

Todo esse percurso faz sentido quando se considera a afirmagéao de Deazley, Kretschmer e
Bently (2010) sobre a historia normatizar e os estudos académico-cientificos sempre se direcionarem
por uma intencionalidade. No inicio do século XX, pode-se até observar pouca producao bibliografica
sobre a evolugao dos direitos autorais, mas nem sempre foi assim. Nesse sentido, “O histoérico
sobre direitos autorais esta presente em praticamente todo tratamento jurisprudencial do século
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XIX na literatura sobre propriedade, direitos de autor, direitos de editor ou lei de direitos autorais”
(Deazley; Kretschmer; Bently, 2010, p. 2, tradugao livre)™.

No Brasil, a escassez de produgdo sobre o tema até o surgimento das midias digitais foi
explicada por Branco (2011, p. XIlI):

Mas tratemos da falta de tradicdo da obra dos direitos autorais no Brasil. Durante
todo o século XX, o tema interessou apenas a quem produzia cultura. Assim, os
direitos autorais diziam respeito apenas a industria do entretenimento e aos artistas
(quase sempre profissionais). Sem os mecanismos tecnolégicos, hoje tao evoluidos,
ninguém poderia produzir e distribuir livros, musicas, filmes, fotografias, por maior
que fosse seu talento. O intermediario era ndo apenas indispensavel como decidia o
que poderia e o que nao poderia circular. O papel do usuario era o0 de mero consumi-
dor, nunca o de produtor de obras intelectuais. Por isso, poucas faculdades de Direito
contavam (e ainda hoje poucas contam, é bem verdade) com a disciplina direitos au-
torais em seu curriculo, escassas eram as obras sobre o tema e o debate estava mo-
nopolizado por opinides conservadoras, adequadas apenas ao mundo pertencente
a um século que ja ficava para tras. Nos anos 1990, tudo mudou. O surgimento dos
recursos digitais e, sobretudo, da internet como nds a conhecemos hoje, ja no inicio
dos anos 2000, redefiniu a forma como produzimos e distribuimos obras intelectuais.

Pela relevancia que o tema propriedade intelectual ganhou com o fim da Segunda Guerra
Mundial, foi criada a Organizacao Mundial de Propriedade Intelectual — Ompi, a partir de uma
convengao assinada em Estocolmo em 1967 e emendada em 1979, que atualmente reune 191
Estados membros (Wipo, [201-?c]). A Ompi € vinculada a Organizagédo das Nagdes Unidas — ONU
e tem natureza de agéncia com autofinanciamento, o que permite a sua cooperacgao e prestagao de
servicos internacionais sobre propriedade intelectual. Sua misséo é descrita como a de “[...] liderar
o desenvolvimento de um sistema internacional de propriedade intelectual (PI) equilibrado e eficaz
que permita a inovagao e a criatividade para o beneficio de todos”'? (Wipo, [201-?a], tradugao livre).

O jurista Francisco Miranda trata do conceito amplo de propriedade, ja incluindo entre os
bens aqueles advindos da propriedade intelectual, como “[...] a propriedade literaria, artistica e
industrial.” Nas palavras do autor:

Em sentido amplissimo propriedade € dominio ou qualquer direito patrimonial. Tal
conceito desborda o direito das coisas. O crédito é propriedade. Em sentido amplo,
propriedade é todo direito irradiado em virtude de ter incidido regra de direito das
coisas [...]. Em sentido quase coincidente, é todo direito sobre as coisas corpdreas e
a propriedade literaria, cientifica, artistica e industrial. Em sentido estritissimo, é s6 o
dominio (Miranda, 2001, p. 37).

10 Trecho no idioma original da obra, em inglés: “Copyright history is also present in virtually every nineteenth-century
jurisprudential treatment of literary property, author’s rights, publisher’s rights or copyright law” (Deazley; Kretschmer;
Bently, 2010, p. 2).

11 Conhecida internacionalmente como World Intellectual Property Organization — Wipo (Wipo, [201-?a]).

12 Texto original, em inglés: Our mission is to lead the development of a balanced and effective international intellectual
property (IP) system that enables innovation and creativity for the benefit of all (Wipo, [201-7a]).
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Assim, a PI, que sempre buscou proteger as produgdes artisticas, manifesta¢des culturais,
cientificas, publicitarias ou apenas industriais, com o surgimento da Ompi, passou a fazer parte dos
temas centrais de debates acerca do direito internacional contemporaneo (Vasconcelos, 2010). Em
uma definicdo do mesmo autor, a Pl reune “[...] direitos econémicos e/ou morais sobre a informagao
organizada artificialmente com fins utilitarios ou artisticos” (Vasconcelos, 2010, p. 10).

Segundo a organizagao, a PI, género do qual os direitos autorais sdo espécie, refere-se a:

[...] criagdes da mente, tais como invencdes; obras literarias e artisticas; desenhos;
e simbolos, nomes e imagens usados no comércio. Sendo que a mesma € protegi-
da por legislagdo, nacionais e internacionais quanto a patentes, direitos autorais e
marcas registradas, o que permite que as pessoas obtenham reconhecimento ou
beneficio financeiro do que inventam ou criam. Ao atingir o equilibrio adequado entre
os interesses dos inovadores e o interesse publico mais amplo, o sistema de Pl visa
promover um ambiente no qual a criatividade e a inovagao possam florescer (Wipo,
[201-?b], tradugao livre)."

O conhecimento, a inovacgao, a criatividade e as ideias se mostravam, assim, como aspectos
de grande relevancia para a economia global, e as suas formas de protecdo s&o o escopo dos
direitos da propriedade intelectual (DPI). Tais direitos, ao longo do tempo, “[...] foram afetados
pelo desenvolvimento da Internet, principalmente por meio da digitalizagdo do conhecimento e de
informagdes, bem como por meio de novas possibilidades de manipula-las” (Kurbalija, 2016, p.
121).

Contextualizando as mudancgas provocadas pela evolugao das tecnologias digitais para as
relagdes de comércio internacionais, Vasconcelos (2010, p. 1) adverte:

[...] a informacao e o conhecimento aplicados a industria ja haviam se transformado

efetivamente em fatores de producao, dividindo e, por vezes ocupando o espago

reservado aos bens de capital na maior parte das atividades produtivas. O peso do
mercado se deslocava rapidamente para os bens informacionais.

A Internet influenciou expressivamente a preservagcdo da propriedade intelectual daquilo
que, em regra, é facil e rapidamente disseminado digitalmente, e, segundo Kurbalija (2016, p. 121),
os “[...] DPI relacionados a Internet incluem direitos autorais, marcas registradas e patentes”.

A esse avango da discusséo sobre a necessidade de regulamentacao da PI, o Brasil nao
ficou indiferente. A Convencéao que deu origem a Ompi foi recepcionada pelo Congresso Nacional
Brasileiro em 1974 e, posteriormente, promulgada pelo Presidente da Republica em 1975 (Brasil,
1975) permanece em vigor até hoje na legislagao nacional.

13 Texto original em inglés: “What is Intellectual Property? Intellectual property (IP) refers to creations of the mind, such
as inventions; literary and artistic works; designs; and symbols, names and images used in commerce. IP is protected
in law by, for example, patents, copyright and trademarks, which enable people to earn recognition or financial benefit
from what they invent or create. By striking the right balance between the interests of innovators and the wider public
interest, the IP system aims to foster an environment in which creativity and innovation can flourish” (Wipo, [201-?b]).
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Nesse contexto, a partir de 1970, surge no pais o Instituto Nacional de Propriedade Industrial
(Brasil, [202-?b]), com natureza de Autarquia Federal, vinculado ao Ministério da Industria, Comércio
Exterior e Servicos. O site do instituto traz informacdes sobre o tema, possibilitando a populagao
acessar servigos relacionados a protecado da propriedade intelectual, por exemplo: registro de
marcas, patentes, desenho industrial, programas de computador, transferéncia de tecnologia, entre
outros (Brasil, 2023).

Com o advento da Constituicdo Federal de 1988, por sua vez, o artigo 5° elencou protegéo
constitucional a propriedade intelectual quando tratou dos direitos e das garantias fundamentais
em seu Capitulo |, que dispde sobre os “Direitos e Deveres Individuais e Coletivos” (Brasil, 1988).
Ou seja, no ambito das garantias democraticas mais importantes de um Estado de Direito, o que
demonstra a relevancia que a Constituicdo concede ao assunto “propriedade intelectual”’, dois
grandes objetos foram estudados: a protegcdo aos direitos autorais (Art. 5°, XXVII e XXVIIIl) e a
propriedade industrial e registro de patentes (Art. 5°, XXIX) (Brasil, 1988).

Apos a CF/88, do género “direitos de propriedade intelectual”’, houve a edi¢ao da legislagao
federal brasileira sobre as espécies: propriedade industrial, propriedade intelectual de softwares
e direitos autorais (Bittar, 2015). Portanto, se atualmente o momento é de profunda alteragao na
sociedade, mudancas que foram influenciadas pela cultura digital (Jenkins, 2009) também estao
presentes no campo do direito. Para atender aos diferentes objetos tutelados pela propriedade
intelectual, o Brasil possui regramentos especificos.

Os programas de computador (softwares) também s&o considerados espécies do género
obras intelectuais que serdo mais detalhadas no topico seguinte, conforme previsdo do inciso XI|
do artigo 7° da LDA (Brasil, 1998b), de modo que recebem o mesmo tratamento conferido a outras
obras, como aos livros, por exemplo. Porém, por reunirem caracteristicas proprias de sua producao
intelectual e utilizagao informacional, sdo reconhecidas pelo legislador como produtos que merecem
também regramento especifico e estdo sujeitos a legislacado especial (Brasil, 1998a), conforme
disposto no artigo 7°, §1° da mesma norma’.

Essaconfiguracdo normativaindicaque aevolugdodas novas TICs quantoao desenvolvimento
dos meios e formatos de comunicagéo também ajudou a moldar a estruturagéo do regime dos DPI
no Brasil. E preciso destacar que a legislacéo infraconstitucional trata os temas em legislacdes
federais diferentes, isto é: propriedade industrial, propriedade intelectual dos softwares e direitos
autorais. O desdobramento tematico e regulamentar foi realizado justamente por se entender que
cada caso tem nuances especificas que devem ser analisadas de acordo com suas especificidades
(Vieira, 2018).

14 Art. 7°. Sao obras intelectuais protegidas as criacdes do espirito, expressas por qualquer meio ou fixadas em
qualquer suporte, tangivel ou intangivel, conhecido ou que se invente no futuro, tais como: [...] XlI - os programas de
computador; [...] § 1° Os programas de computador sao objeto de legislagdo especifica, observadas as disposicoes
desta Lei que Ihes sejam aplicaveis (Brasil, 1998b).
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Assim, a boa convivéncia entre o desenvolvimento do acesso a informagao/ao conhecimento

e a protecao ao autor das obras intelectuais permeia todo o raciocinio aqui desenvolvido. Nesse
aspecto, Bittar (2015, p. VIII) nos indica que:

[...] ndo se pode conceber que a sociedade amplificada pela vida virtual seja uma

autorizacao em branco para a anarquia digital. Por isso, a defesa do direito de autor

acompanha os esforgos técnicos de especialistas no sentido de permitir que usos
livres estejam andando pari passu com o respeito ao direito do autor.

Sobre a importancia que o tema vem ganhando na atualidade, no cenario de midias digitais,
Straubhaar e LaRose (2004, p. 229) destacam:

Os direitos de propriedade intelectual e, mais especificamente, os direitos autorais,
constituem temas que apresentam diversos problemas de politica e ética. Através
da protecao de patentes, direitos autorais, registros de marcas e outros tipos de pro-
priedade intelectual, a lei de direitos autorais tenta deixar claro que as pessoas que
criam um produto intelectual recebem os beneficios econémicos da venda, leasing,
locacao ou licenciamento de suas invengdes, musicas, jogos, livros, filmes, progra-
mas de computador ou outro trabalho.

Nesse sentido, este livro tem, sobretudo, o intuito informativo, na medida que, conforme nos
alerta Postman (1994, p. 14), “[...] € um erro supor que qualquer inovagao tecnolégica tem um efeito
unilateral apenas”.

3.1 OBRAS INTELECTUAIS PROTEGIDAS E NAO PROTEGIAS PELALEI DE DIREITOSAUTORAIS

Segundo Deazley, Kretschmer e Bently (2010), no século XIX, houve na Franga inumeras
controvérsias relacionadas a protecao artistica e aos direitos de propriedade. As preocupagdes e
reivindicacdes dos livreiros de Paris eram inspiradas nos livreiros londrinos, que travavam, desde o
final do século XVII, uma intensa batalha com os comerciantes de livros escoceses para defender o
monopolio de mercado de seus livros, justificando o direito de propriedade de acordo com as ideias
de John Locke (1632-1704).

Sobre isso, Rideau destaca que:

Na Franca, a maioria dos conceitos fundamentais do direito do autor tinha de fato
sido discutido em relacéo as producdes literarias, e um perpétuo direito de proprieda-
de, foi finalmente garantido ao autor pelos Decretos Reais de 30 de agosto de 1777
(Rideau, 2010, p. 241, tradugao livre)."®

Naquela época, iniciou-se uma discussao dos editores franceses sobre diferenciagdo de
privilégios para reconhecer o direito do proprio autor. O Rei Luis XVI comegou a elucidar o direito
dos artistas em uma declaracdo de 15 de maio de 1777, que reconhece a liberdade deles para
criar e seus direitos exclusivos sobre essas criagdes. Essa declaragao de Luis XVI reconhece que

15 Trecho no idioma original da obra de Rideau (2010, p. 241), em inglés: In France, most of the fundamental concepts
of the author’s right had in fact been discussed with regard to literary productions, and a perpetual property right was
ultimately secured to the author by the Royal Decrees of 30 August 1777.

43



as obras artisticas, artes, pinturas e esculturas devem ser interpretadas como analogas as obras
de literatura e ciéncias quanto aos direitos de autor. Os atos de reproducao ou distribuicado sem a
autorizacdo do autor também estariam sujeitos a punicao prevista no Artigo 8° da Declaragdo. Em
1791, também na Francga, a legislagéo havia reconhecido de forma revolucionaria a propriedade do
autor de performances dramaticas (Rideau, 2010).

Bittar, na abertura de sua obra classica brasileira sobre direito do autor, aponta que o
estabelecimento de direitos € uma caracteristica de grupos sociais na tentativa de se garantir minima
harmonizacao coletiva. Por suas palavras, “[...] em sociedade, direitos varios sdo reconhecidos a
pessoa humana, na protegéo e na defesa de valores insitos em sua propria essencialidade” (Bittar,
2015, p. 1). E as obras intelectuais constituem o cerne do direito de propriedade intelectual.

O desenvolvimento exponencial das formas expressivas, sejam registros pictéricos ou
escritos, tem estreita ligacdo com a necessidade/capacidade do homem de se comunicar, que
primeiramente ocorreu de forma oral, depois de forma escrita. Elas existem, em verdade, como
expressao natural da arte e da criatividade humana desde as pinturas primitivas preservadas em
cavernas, ou seja, a humanidade cria simbolos ha pelo menos 40 mil anos — datacgao feita por
arquedlogos, historiadores e antropdlogos que descobriram e analisaram —, com diversos recursos,
pinturas rupestres em diversas localidades da Terra. Essas formas pioneiras contribuiram de forma
muito relevante para a continuidade da espécie, considerando que nelas podiam ser observadas
instrucdes de caga e pesca, habitos das tribos e indicagbes sobre predadores, tudo deixado aos
descendentes dessas sociedades primitivas (Deazley; Kretschmer; Bently, 2010).

A questado é que, ao longo da histéria, houve inumeras espécies de apropriagdo de obras
de outrem, inclusive, algumas dessas praticas eram toleradas pelas sociedades em cada época,
como os discursos no periodo romano, encomendados por grandes oradores e apresentados ao
publico como sendo de propria autoria (Briggs; Burke, 2016). A obra de Dom Quixote (publicada
originalmente no século XVII), do autor espanhol Miguel de Cervantes, por exemplo, passou por
uma releitura (?) por Jorge Luis Borges em um conto justamente sobre a recriagdo da obra original
(Godoy, 2024).

Porém, hoje, em se tratando da evolugao dos direitos autorais, destacam Magnoni e Miranda
(2013, p. 111) que:

Os direitos autorais estao presentes, entre outros produtos editoriais, nas producdes
artisticas, culturais e cientificas e lidam com a imaterialidade, principal caracteristica
da propriedade intelectual. Na Inglaterra, o copyright inicia a partir do Copyright Act,
de 1790, que protegia as copias impressas por 21 anos, contados a partir da impres-
sdo. Obras nao impressas eram protegidas por apenas 14 anos. Porém, em 1662 ja
existia o Licensing Act que proibia a impressao de qualquer obra que ndo estivesse
registrada. Era uma forma de censura, ja que so6 licenciavam os livros que nao ofen-
dessem o licenciador. A protecao é dada a uma obra ou criagao, independentemente
de seus méritos literarios, artisticos, cientificos ou culturais. As ideias em si ndo sdo
protegidas, mas suas formas de expressao e originalidade num determinado suporte

44



material. Sem a prévia e expressa autorizagao do titular da obra, qualquer utiliza-
¢ao da mesma ¢€ ilegal. Novos conceitos de comercializagdo estdo surgindo com o
crescimento da informatica. Entretanto, primeiramente a questido basica é definir se
a Internet se classifica como midia impressa ou ndo. Caso seja definido que nao, o
ciberespaco estaria submetido aos regulamentos correspondentes.

Nesse sentido, seguindo os ensinamentos de Kurbalija (2016), os direitos autorais podem ser
compreendidos com o objetivo de proteger a expressao da ideia, inerente a criatividade humana,
que se encontra materializada em um suporte tangivel ou intangivel, por exemplo, no formato de
e-books, livros, CDs e, mais recentemente, arquivos de computador. Bittar (2015, p. 28) explica:

As obras protegidas sao as destinadas a sensibilizacdo ou a transmiss&o de conheci-
mentos, a saber, as obras de carater estético, que se inscrevem na literatura (escrito,
poema, romance, conto), nas artes (pintura, escultura, projeto de arquitetura, filme

cinematografico, fotografia) ou nas ciéncias (relato, tese, descricdo de obra, demons-
tracao escrita, bula medicinal).

Sua afirmagéo se pauta na legislacao brasileira (Brasil, 1998b), que traz, em seu artigo 7°,
uma lista exemplificativa de quais obras intelectuais devem ser protegidas'®, sendo elas, conforme
ja destacamos: i) textos cientificos, artisticos ou literarios; ii) discursos e sermdes; iii) pegcas de
teatro; iv) coreografias; v) letras de musica e composi¢des; vi) videos e filmes; vii) fotografias;
viii) ilustragées e desenhos; ix) mapas e cartas geograficas; x) obras plasticas; xi) adaptacdes e
traducdes de obras preexistentes; xii) programas de computador; e xiii) dicionarios.

Como explicita a lei, a protecdo aos direitos autorais trata de obras intelectuais corporeas
(pinturas, desenhos) e de obras nao corporeas (sermdes, obras audiovisuais). Assim, a LDA
resguarda vasta gama de obras em sua protecao.

Do ano de sua publicagéo, ou seja, 1998, até os dias atuais, conforme ja foi abordado, a
Internet se desenvolveu exponencialmente e o uso de obras intelectuais por midias digitais também.
Observa-se que, quando o caput do artigo 7° indica que a protegcdo se da para as obras “[...]
expressas por qualquer meio ou fixadas em qualquer suporte, tangivel ou intangivel, conhecido ou
que se invente no futuro” (Brasil, 1998b, caput art. 7°), a lei abarca de forma expressa o surgimento
de novas formas de fixagc&o delas, sejam fisicas ou digitais, como a prépria comunidade virtual.

16 Art. 7°. Sao obras intelectuais protegidas as criagdes do espirito, expressas por qualquer meio ou fixadas em
qualquer suporte, tangivel ou intangivel, conhecido ou que se invente no futuro, tais como: | - os textos de obras
literarias, artisticas ou cientificas; Il - as conferéncias, alocugdes, sermdes e outras obras da mesma natureza;
Il - as obras dramaticas e dramatico-musicais; IV - as obras coreograficas e pantomimicas, cuja execugéo cénica
se fixe por escrito ou por outra qualquer forma; V - as composi¢gdes musicais, tenham ou néo letra; VI - as obras
audiovisuais, sonorizadas ou nao, inclusive as cinematograficas; VIl - as obras fotograficas e as produzidas por
qualquer processo analogo ao da fotografia; VIII - as obras de desenho, pintura, gravura, escultura, litografia e arte
cinética; IX - as ilustragbes, cartas geograficas e outras obras da mesma natureza; X - os projetos, esbogos e obras
plasticas concernentes a geografia, engenharia, topografia, arquitetura, paisagismo, cenografia e ciéncia; Xl - as
adaptagdes, tradugdes e outras transformagdes de obras originais, apresentadas como criagao intelectual nova; XII
- 0s programas de computador; XIll - as coletaneas ou compilagdes, antologias, enciclopédias, dicionarios, bases de
dados e outras obras, que, por sua sele¢cdo, organizagado ou disposi¢cao de seu conteudo, constituam uma criagéo
intelectual (Brasil, 1998b, art. 7°).
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Entretanto, a construcao do direito autoral caminhou para o entendimento de que nem todo
produto de autoria intelectual sera amplamente protegido devido ao respeito a outros direitos e
interesses que se sobrepdem a esse. Bittar (2015, p. 44) manifesta-se sobre aquilo que os DPI
nao alcancam:

Com efeito, para certas manifesta¢des intelectuais, em fungédo de razdes ligadas a
interesses coletivos, seja por sua natureza, origem ou destino, afasta-se, como exce-
¢ao, a incidéncia do Direito de Autor (como nos atos oficiais diante do cumprimento
do munus publico: textos de leis, regulamentos, decisdes judiciais; nos formularios;

nas noticias de jornais e de periédicos; nas noticias e informacdes em cartas missi-
vas, perante o direito de informacao e a comunicagao pessoal).

A mesma lei também enumera o rol de obras que ndo s&o protegidas pelo direito autoral
brasileiro em seu artigo 8°'" (Brasil, 1998b), entre as quais, conforme destacado anteriormente,
as ideias por si s estao previstas. Sendo assim, ao longo do texto serdo analisados os suportes
em que elas se encontram fixadas como uma forma de garantia dos limites nas relagdes sobre
as obras intelectuais.

3.2 REGISTRO DE OBRAS INTELECTUAIS NO BRASIL

Para a protegao da obra pelos direitos autorais, ela n&o precisa estar registrada, conforme
consta no artigo 18 da LDA (Brasil, 1998b). No entanto, o registro pode ser uma das formas de
se provar a autoria, embora esteja apenas condicionado ao interesse do autor, néao sendo este
obrigado a tal. Sobre esse tema, Bittar (2015, p. 151) aconselha que “[...] a pratica cumpre que seja
realizado para evitar duvidas e incertezas na posterior circulagéo juridica da obra em questdes de
autoria, anterioridade e outras”.

A Biblioteca Nacional, por meio do Escritério de Direitos Autorais (EDA/FBN):

[...] € responsavel pelo registro de obras intelectuais desde 1898, quando foi publi-
cada a primeira lei especifica brasileira sobre direitos autorais, e até hoje, através do
Escritério de Direitos Autorais, oferece esse servico e outros correlatos aos cidadaos
brasileiros, para seguranca juridica dos direitos morais e patrimoniais do autor, nos
termos da lei n® 9.610, de 19 de fevereiro de 1998 (Brasil, 2016b).

Assim, o Escritorio de Direitos Autorais — EDA é responsavel pelo registro de obras
intelectuais literarias, artisticas e cientificas, tais como: livros, poesias e musicas. Ademais, podem
ser registrados nesse o6rgao o layout de sites, pois configuram-se como criagao intelectual (Brasil,
2022).

17 Art. 8°. Nao sdo objeto de protegdo como direitos autorais de que trata esta Lei: | - as idéias (sic.), procedimentos
normativos, sistemas, métodos, projetos ou conceitos matematicos como tais; Il - os esquemas, planos ou regras
para realizar atos mentais, jogos ou negocios; Il - os formularios em branco para serem preenchidos por qualquer
tipo de informacao, cientifica ou ndo, e suas instru¢des; IV - os textos de tratados ou convencgdes, leis, decretos,
regulamentos, decisdes judiciais e demais atos oficiais; V - as informag¢des de uso comum tais como calendarios,
agendas, cadastros ou legendas; VI - os nomes e titulos isolados; VIl - o aproveitamento industrial ou comercial das
ideias contidas nas obras (Brasil, 1998b, art. 8°).
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As partituras de musica podem ser registradas na Escola de Musica da Universidade Federal
do Rio de Janeiro — UFRJ, que mantém, para esse tipo de atendimento, o Servigo de Registro
Autoral (SGTIC, c2019). Também na UFRJ, a Escola de Belas Artes realiza o servigo de registro das
“[...] obras de artes visuais” (SGTiC, c2019). Estas sao, por exemplo, desenhos, joias, personagens,
logomarcas, fotos, pinturas, entre outras.

Ja os softwares, por terem protecéo especifica amparada pela Lei n.° 9.609/98 (Brasil, 1998a),
tém como 6rgao competente para seu registro o Instituto Nacional da Propriedade Industrial — Inpi.
O Inpi também € o 6rgdo competente para o registro de marcas, patentes, desenhos industriais,
entre outros materiais que configuram propriedade industrial (Brasil, 2023).

RESUMO - CAPITULO 3

Apos o final da Segunda Guerra Mundial, iniciaram-se, em varios paises, debates acerca
dos regramentos internacionais sobre os direitos de propriedade intelectual. Surge, nessa época, a
Ompi/Wipo, que reune atualmente mais de 190 paises e é vinculada a ONU.

A Ompi possui o objetivo maior de possibilitar a cooperagao e a prestacéo de servigos para
a garantia da propriedade intelectual e considera como direitos dessa natureza obras literarias,
descobertas cientificas, interpretacdes de artistas, emissdes de radiodifusdo, entre outras.

O levantamento documental realizado indica que, no Brasil, a legislagdo também empregou
ao tema importante tratamento legal, de modo que a CF/88 (Brasil, 1988) tratou do direito de
propriedade como uma das garantias fundamentais em seu artigo 5°. Assim, em decorréncia dos
dispositivos constitucionais, ocorre, em 1998, a regulamentacao dos direitos autorais — ramo de
estudo dos direitos de propriedade intelectual — na legislagao infraconstitucional brasileira, com o
advento da Lei de Direitos Autorais (Brasil, 1998b).

Em seu artigo 7°, a LDA especifica quais s&o as obras protegidas pelo direito autoral brasileiro,
ou seja, por constituirem o aspecto central da protegao dos direitos autorais, a legislagao explicita
o rol de forma exemplificativa. Para assegurar os direitos de autoria ndo é necessario registro,
apesar de nao haver 6bice contra essa agao na LDA. Além disso, de acordo com cada tipo de
obra, existem, no Brasil, op¢des de instituicdes que realizam o registro: Biblioteca Nacional (obras
intelectuais literarias, artisticas e cientificas, em geral); UFRJ (partituras de musicas e obras de
artes visuais) e Inpi (marcas, patentes, softwares, desenhos industriais).

QUESTOES PARA REFLEXAO — CAPITULO 3

1. Qual o objeto de protecao dos direitos de propriedade intelectual?
2. Quais os tipos de obras protegidas pela LDA?

3. No Brasil, como é estabelecido o registro de obras?
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CAPITULO 4
A PROTECAO AOS DIREITOS AUTORAIS

De acordo com o sistema classico de origem no direito romano, era possivel elencar as
classes de direitos em uma visao tripartite: i) direitos pessoais, regulando as relagbes da pessoa
consigo mesma e no meio familiar; ii) direitos obrigacionais, do titular para com outrem no exercicio
dos negdécios; e iii) direitos reais, do titular com o coletivo, em razdo da existéncia de bens. A
medida que o pensamento juridico avangou pelas nuances dos casos concretos e dos conflitos
de interesse, foi acrescida a essa classificagado outros tipos de direito, tais como: iv) direitos de
personalidade, que tratam do homem e suas projecdes extrinsecas (e no qual o direito moral do
autor se funda) e v) direitos intelectuais, que cuidam do titular e suas expressdes imateriais, nos
quais os direitos de propriedade intelectual ganharam forga (Goldstein; Hugenholtz, 2001).

Os direitos autorais sdo definidos em tratados e convengdes internacionais pelo mundo,
sendo a de maior expressao a Convencao de Berna de 1886, revista em 1971, que foi recepcionada
pelo sistema legal brasileiro por meio do Decreto n.° 75.669/75"8 (Brasil, 1975) e que determinou as
regras gerais de direitos autorais no Brasil, estando vigente até hoje.

Posteriormente, foi assinado em Genebra, em 20 de dezembro de 1996, o Tratado do
Direito de Autor™ da Ompi?® (Wipo, 1996). Esse novo instrumento juridico internacional ampliou a
abrangéncia dos direitos autorais e iniciou uma resposta aos questionamentos do tema frente ao
desenvolvimento das TICs.

18 Os paises a que se aplica a presente Convencao constituem-se em Unido para a protecao dos direitos dos autores
sobre as suas obras literarias e artisticas. ARTIGO 2: 1) Os temas "obras literarias e artisticas", abrangem todas as
producdes do dominio literario, cientifico e artistico, qualquer que seja o0 modo ou a forma de expressao, tais como
os livros, brochuras e outros escritos; as conferéncias, alocugdes, sermdes e outras obras da mesma natureza; as
obras dramaticas ou dramatico-musicais; as obras coreograficas e as pantomimas; as composi¢des musicais, com
ou sem palavras; as obras cinematograficas e as expressas por processo analogo ao da cinematografia; as obras
de desenho, de pintura, de arquitetura, de escultura, de gravura e de litografia; as obras fotograficas e as expressas
por processo analogo ao da fotografia; as obras de arte aplicada; as ilustragdes e 0s mapas geograficos; os projetos,
esbocos e obras plasticas relativos a geografia, a topografia, a arquitetura ou as ciéncias. 2) Os Paises da Uniédo
reservam-se, entretanto, a faculdade de determinar, nas suas legislacbes respectivas, que as obras literarias e
artisticas, ou ainda uma ou varias categorias delas, ndo sédo protegidos enquanto nao tiverem sido fixadas num
suporte material. [...] ARTIGO 11 bis: 1) Os autores de obras literarias e artisticas gozam do direito exclusivo de
autorizar: 1° a radiodifusdo de suas obras ou a comunicacao publica das mesmas obras por qualquer outro meio
que sirva para transmitir sem fio os sinais, 0s sons ou as imagens; 2° qualquer comunicagao publica, quer por fio,
quer sem fio, da obra radio difundida, quando a referida comunicagao é feita por um outro organismo que nao o da
origem; 3° a comunicagéo publica, por meio de alto-falante ou por qualquer outro instrumento analogo transmissor
de sinais, de sons ou de imagem, da obra radio difundida. 2) Compete as legislagdes dos Paises da Unido regular as
condi¢des de exercicio dos direitos constantes do paragrafo 1) do presente Artigo, mas tais condi¢des s6 terdo um
efeito estritamente limitado ao pais que as tiver estabelecido. Essas condi¢des nao poderao, em caso algum, afetar
o direito moral do autor, ou o direito que Ihe pertence de receber remuneragéo equitativa, fixada na falta de acordo
amigavel, pela autoridade competente (Brasil, 1975, arts. 2; 11).

19 Chamado originalmente em inglés de “Wipo Copyright Treaty” ou, simplesmente, “WCT”.

20 Este Tratado é um acordo especial na excegédo ao Artigo 20 da Convengéo de Berna para a Protecao de Obras
Literarias e Artisticas, no que diz respeito as Partes Contratantes de paises da Unido estabelecidos por essa
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Ja em 1974, o tedrico da comunicagao McLuham (1974) advertia que, em nossa cultura, o
meio se confundiria com a mensagem. Por isso, as sociedades teriam que lidar, cada vez mais,
com novos padrdes sociais e culturais possibilitados pelas tecnologias que a humanidade criaria
para atender as suas necessidades, anseios e desejos.

As constantes inovagdes tecnoldgicas trazem efeitos graduais nos ambientes e nas relagdes
sociais, produtivas e econémicas, desencadeando mudangas culturais e exigindo alteragdes de
leis diante de novas formas de fazer e consumir informacodes, arte, cultura etc. Dessa forma, as
tecnologias n&o sdo passivas, pois seus usuarios adotam novos comportamentos de consumo que
influenciam a moral coletiva, as nog¢des de ética e os direitos regulamentados. Nessa configuragéo,
Levy (1999, p. 153) explica que

A figura do autor emerge de uma ecologia das midias e de uma configuragdo econé-
mica, juridica e social bem particular. Nao é, portanto, surpreendente que possa pas-

sar para segundo plano quando o sistema das comunicagdes e das relagdes sociais
se transformar, desestabilizando o terreno cultural que viu crescer sua importancia.

A LDA (Brasil, 1998a) completou 20 anos em 2018, com apenas uma alteragao que
regulamentou a gestao coletiva de direitos autorais trazida pela Lei n.° 12.853/2013 (Brasil, 2013).
Entretanto, o pais ja ndo € mais o mesmo da década de 1990, quando a primeira versao dessa lei
foi aprovada. Naquele momento, a divida externa e a inflagdo eram altissimas e, por isso, os efeitos
da relativa estabilizagdo da moeda também foram sentidos no &mbito da cultura (Bittar, 2015). Bittar
(2015, p. VIN) reforga:

O aumento do potencial de consumo das classes baixas e médias resolve-se no
aumento ao acesso a bens antes considerados ‘dispensaveis’ porque nao estrita-
mente ligados a sobrevivéncia, e 0 mercado das criagdes, das artes, do cinema, do

teatro, da literatura, das ciéncias, da educacao, da informacao se expande, além de
se pluralizar.

Essa discussao sobre a necessidade de atualizagao da legislagao sobre direitos autorais foi
iniciada formalmente no ambito do Poder Legislativo Federal com varias iniciativas de projetos de
lei (PL) protocolados pela Camara dos Deputados para alteragdo da LDA, que ainda se encontram
em discussao?'.

Em 2006, foi publicado pela Comissao de Coordenacdo Geral de Direito Autoral — CGDA
do Ministério da Cultura, existente a época, o estudo “Direitos autorais, acesso a cultura e novas
tecnologias: desafios em evolugao a diversidade cultural”, coordenado por Ronaldo Lemos, que tratou
da “[...] consolidacao e da analise das respostas do questionario Direitos Autorais, Acesso a Cultura e

20 Convencao. O presente Tratado ndo tera qualquer conexao com tratados que nao sejam a Convengéo de Berna, nem
prejudicaraquaisquer direitos e obriga¢des decorrentes de quaisquer outros tratados (Wipo, 1996, p. 2, tradugao nossa).

21 A titulo de exemplo, podemos citar os projetos: PL n.° 6.117/2009 (Brasil, 2009); PL n.° 2.910/2011 (Brasil, 2011b);

PL n.° 3.133/2012 (Brasil, 2012a); e PL n.° 4.072/2012 (Brasil, 2012b). De acordo com com Rosa (2020), cada PL
possui um escopo especifico.
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Novas Tecnologias: Desafios em Evolugao a Diversidade Cultural” (Brasil, 2006, p. 3). O questionario
foi respondido por paises membros da Rede Internacional de Politicas Culturais — RIPC.??

Seguindo outros entendimentos internacionais semelhantes sobre o tema, o documento
propunha reflexdo acerca dos direitos autorais no contexto atual de disseminacéo da cultura. Seu
proposito foi o de fomentar que a propriedade intelectual ndo fosse compreendida como um fim em
si mesma, mas que sua preservacao enquanto direito também proporcionasse o fluxo internacional
dos bens simbdlicos e culturais aos povos.

Diante do contexto de novas tecnologias, tais como inteligéncia artificial, ciéncia de dados,
movimento maker, impressao 3D; do surgimento de novos modelos de negdcios, que alteram todos
os dias a forma como as obras intelectuais estdo sendo produzidas, tais como os servigos on-line
de streaming de musicas, filmes, seriados, livros, entre outros; e do advento de novos players
de compartilhamento de conteudos informacionais e educacionais, a discussdo sobre o respeito
aos direitos autorais movimenta novamente o Estado brasileiro. A Secretaria Especial da Cultura,
que atualmente esta situada no Ministério da Cidadania, promoveu Consulta Publica (Brasil, 2010)
sobre a necessidade de reforma da LDA (Brasil, 1998b).

Na obra recente das autoras Jefferies e Kember (2019), sédo discutidos inumeros aspectos
sobre o futuro da publicagdo na era digital, em particular, quais seriam os limites do acesso com
ética e o papel da criatividade na sua relacdo com os direitos autorais a partir da perspectiva da
pratica criativa. Nesse sentido, elas indicam que, atualmente, tem-se debatido internacionalmente
o termo “copyfight’”, motivado pelas reformas legislativas recentes ocorridas no Reino Unido e
gue unem conceitos de propriedade intelectual com politicas de acesso aberto. No entanto, essa
discusséo traz impasses entre a industria editorial — que pretende regulamentar os direitos autorais
no contexto digital — e os atores que representam o avang¢o de algumas tecnologias e empresas
tecnolégicas — os quais discursam em prol da inovagédo e do crescimento econdmico (Jefferies;
Kember, 2019).

Sem desmerecer, as discussoes legislativas que estdo ocorrendo atualmente, o presente
texto optou por trazer elementos dos regramentos vigentes para uma maior compreensédo do
cenario de marcos legais.

4.1 DIREITOS AUTORAIS GARANTIDOS LEGALMENTE

No Brasil, assim como ja mencionado, os direitos autorais aparecem no artigo 5°, inciso XXVII
da CF/88, que indica que “[...] aos autores pertence o direito exclusivo de utilizacéo, publicagdo ou
reproducao de suas obras, transmissivel aos herdeiros pelo tempo que a lei fixar” (Brasil, 1988, art.
5°). Apds a promulgagao da Constituicdo Federal de 1988, ela foi considerada um diploma legal

22 Os paises que compuseram o RIPC para o estudo foram: Africa do Sul, Alemanha, Angola, Bélgica, Brasil, Canada,
Colémbia, Croacia, Cuba, Dinamarca, Espanha, Estonia, Filipinas, Finlandia, Franca, Geodrgia, Grécia, Islandia,
Letbnia, México, Noruega, Portugal, Reino Unido, Senegal, Suécia e Suiga (Brasil, 2006, p. 3).
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no qual “[...] o direito privado vem se contorcendo a uma dinamica que envolve e hermenéutica
sistematica e nao dicotébmica, entre o publico e privado, e ndo somente de regras, mas de principios
[...]” (Bittar, 2015, p. VII).

Mas, além da previsao no instrumento juridico mais elevado na hierarquia das leis, o tema foi
regulamentado em 1998 por uma lei federal especifica, a LDA (Brasil, 1998b), que menciona, nos
artigos de 11 a 172, os conceitos de autor e coautor.

Art. 11. Autor é a pessoa fisica criadora de obra literaria, artistica ou cientifica. Pa-
ragrafo unico. A protecdo concedida ao autor podera aplicar-se as pessoas juridi-
cas nos casos previstos nesta Lei. [...] Art. 15. A co-autoria (sic) da obra ¢é atribuida
aqueles em cujo nome, pseuddnimo ou sinal convencional for utilizada. § 1° Nao se
considera co-autor (sic) quem simplesmente auxiliou o autor na produgédo da obra
literaria, artistica ou cientifica, revendo-a, atualizando-a, bem como fiscalizando ou
dirigindo sua edigao ou apresentacao por qualquer meio. § 2° Ao co-autor (sic), cuja
contribuicdo possa ser utilizada separadamente, sdo asseguradas todas as faculda-
des inerentes a sua criacao como obra individual, vedada, porém, a utilizacao que
possa acarretar prejuizo a exploragcao da obra comum. (Brasil, 1998b, arts. 11-17).

Portanto, conforme disciplinado na LDA, o autor de obra intelectual é a pessoa fisica criadora
e detentora dos direitos morais e patrimoniais da prépria obra. Da mesma forma, a coautoria esta
conceituada a partir do artigo 15, para as obras cujo “[...] nome, pseudénimo, ou sinal convencional
[...]" (Brasil, 1998b, art. 15) também esteja envolvido.

Para fins de adocdo de uma nomenclatura também uniforme, decidiu-se, neste livro, utilizar
as expressoes “direitos autorais” e “direitos do autor” como sinénimos, considerando que se referem
aos dispositivos vigentes na LDA que citam ambas as formas (Brasil, 1998b).

4.2 DIREITOS AUTORAIS MORAIS E PATRIMONIAIS

A protecao aos direitos autorais como conhecemos hoje é produto de um longo debate de
teorias sobre os direitos da criagéo intelectual. Como ja vimos, pelo nivel de desenvolvimento
social e por concentrar muitos artistas, como pintores, escultores, atores e autores, a Europa é o
primeiro continente que registra a preocupacgéo do Estado em estabelecer regras para os direitos
autorais. Na Inglaterra, por exemplo, o Estatuto da Rainha Ana foi aprovado em 1710 como uma

23 Art. 12. Para se identificar como autor, podera o criador da obra literaria, artistica ou cientifica usar de seu nome
civil, completo ou abreviado até por suas iniciais, de pseuddnimo ou qualquer outro sinal convencional. Art. 13.
Considera-se autor da obra intelectual, ndo havendo prova em contrario, aquele que, por uma das modalidades de
identificacao referidas no artigo anterior, tiver, em conformidade com o uso, indicada ou anunciada essa qualidade na
sua utilizagdo. Art. 14. E titular de direitos de autor quem adapta, traduz, arranja ou orquestra obra caida no dominio
publico, ndo podendo opor-se a outra adaptacgao, arranjo, orquestragao ou tradugéo, salvo se for cépia da sua. [...] Art.
16. S&o co-autores (sic) da obra audiovisual o autor do assunto ou argumento literario, musical ou litero-musical e 0
diretor. Paragrafo unico. Consideram-se co-autores (sic) de desenhos animados os que criam os desenhos utilizados
na obra audiovisual. Art. 17. E assegurada a protecao as participagdes individuais em obras coletivas. § 1° Qualquer
dos participantes, no exercicio de seus direitos morais, podera proibir que se indique ou anuncie seu nome na obra
coletiva, sem prejuizo do direito de haver a remuneragdo contratada. § 2° Cabe ao organizador a titularidade dos
direitos patrimoniais sobre o conjunto da obra coletiva. § 3° O contrato com o organizador especificara a contribuicdo
do participante, o prazo para entrega ou realizagdo, a remuneragao e demais condi¢des para sua execugao (Brasil,
1998b, arts. 12-17).
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legislagcéo que protegia a exploragado econémica das reproducdes e das impressoes, atividade que
era denominada “copyright’, em traducgao livre, “direito de copia”.

Desde o inicio dessa legislagdo, o foco era a protegdo aos editores e livreiros contra a
pirataria editorial, que se intensificava naquele momento efervescente da histéria europeia, devido
a multiplicagdo das atividades graficas sob encomenda por comerciantes internacionais de livros
aos grandes impressores instalados em cidades portuarias, como Londres, Amsterda e diversas
cidades alemas (Goldstein; Hugenholtz, 2001). Segundo Bittar (2015, p. 31),

Com a descoberta da imprensa, por Gutenberg, nasceram os privilégios concedidos
aos editores, pelos monarcas, para a exploracdo econémica da obra por determina-

do tempo. Consistiam em monopdlios de utilizagcdo econémica da obra, conferidos
por dez anos.

Na Francga do final do século XVIII, um decreto sobre os direitos autorais configurou outro
modelo legal ao regulamentar os direitos de propriedade dos autores de obras de todos os géneros,
desde o compositor de musica até os pintores e desenhistas, consolidando-se a legislagdo conhecida
como “droit d’auteur’, ou seja, “direitos do autor”, em tradugao livre (Goldstein; Hugenholtz, 2001).
O modelo francés inovou por proteger nao apenas a exploragao comercial da obra, aquilo que hoje
conhecemos como os “direitos patrimoniais”, mas também procurou assegurar as garantias dos
aspectos pessoais do autor, que sdo chamados atualmente de “direitos morais”, resguardando, por
exemplo, o direito de ser citado como autor da obra intelectual (Bittar, 2015).

Entdo, de acordo com De Marchi (2016, p. 57, grifos do autor), é possivel identificar trés
grandes influéncias filoséficas no direito autoral moderno:

Ha, no mundo anglo-saxao da Common Law, discussdes baseadas seja na teoria
do trabalho, conforme a formulou John Locke, e, mais recentemente, a abordagem
utilitarista, de acordo com os escritos de John Stuart Mill ou Jeremy Bentham. No
mundo latino-germanico, filiado a familia juridica da Civil Law, ha a predominancia da
teoria da personalidade, baseada nos escritos de Immanuel Kant e Georg W. F. He-
gel, cujas teorias seriam determinantes para a criagdo do conceito de ‘direito moral
do autor’, que distingue as leis de direitos autorais dessa familia juridica [...] daquela
que originara as leis de Copyright.

No que tange a legislacao brasileira contemporanea sobre direitos autorais, nota-se forte
influéncia da concepcéo francesa, uma vez que procura disciplinar, de forma distinta, direitos morais
e patrimoniais, sendo que esses direitos estao previstos de forma especifica tanto na CF/88 (Brasil,
1988) quanto na LDA (Brasil, 1998b).

Nas “Disposi¢coes Gerais” da LDA (Brasil, 1998b), a lei brasileira indica que pertence aos
autores e coautores de obras intelectuais os direitos morais e patrimoniais: “Art. 22. Pertencem ao
autor os direitos morais e patrimoniais sobre a obra que criou; Art. 23. Os co-autores (sic) da obra
intelectual exercerao, de comum acordo, os seus direitos, salvo convengado em contrario” (Brasil,
1998b, arts. 22-23).
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Sobre os direitos morais, entendem-se os direitos do autor de natureza ndo econdmica,
ou seja, os direitos que advém diretamente da personalidade do criador da obra, por exemplo,
a citacdo de autoria e o direito de ser mencionado como coautor de determinada obra (Bogsch;
Roach, 1956). Bittar (2015, p. 69) explica:

Os direitos morais sao os vinculos perenes que unem o criador a sua obra, para a
realizacao da defesa de sua personalidade. E isso, porque, toda obra é criagédo Unica
do espirito e da cultura. Como os aspectos abrangidos se relacionam a propria natu-
reza humana, e desde que a obra € emanacao da personalidade do autor — que nela
cunha, pois, seus proprios dotes intelectuais -, esses direitos constituem a sagragao,

no ordenamento juridico, da protecdo dos mais intimos componentes da estrutura
psiquica do seu criador.

Esses direitos figuram na LDA no seu artigo 24 e seguintes® (Brasil, 1998b). Pela natureza
que a construgéo do direito autoral reconhece ao direito moral, ou seja, a de “[...] manter aceso o
seu liame com o criador (e, enquanto a obra existir, mesmo falecido o seu autor)” (Bittar, 2015, p.
69), a lei também estabelece os direitos autorais morais como inalienaveis e irrenunciaveis em seu
artigo 27 (Brasil, 1998b). Ou seja, a lei ndo permite que o autor de uma obra intelectual protegida
pela Lei de Direitos Autorais renuncie aos seus direitos morais de autor, tais como o direito de ser
citado como tal. Essa protecao indica a relevancia que a legislagdo concedeu aos direitos morais
de autor.

Os direitos autorais patrimoniais, por sua vez, sdo os que asseguram ao seu detentor obter
uma recompensa ou indenizacao financeira pelo uso de suas obras por terceiros. De acordo com
Bittar (2015, p. 71),

Direitos patrimoniais sdo aqueles referentes a utilizagdo econémica da obra, por to-
dos os processos técnicos possiveis. Consistem em um conjunto de prerrogativas de
cunho pecuniario que, nascidas também com a criagcao da obra, se manifestam, em
concreto com a sua comunicagado ao publico, e o poder que o autor, ou os autores,
tem de colocar a obra em circulagao.

24 Art. 24. Sao direitos morais do autor: | - o de reivindicar, a qualquer tempo, a autoria da obra; Il - o de ter seu nome,
pseuddnimo ou sinal convencional indicado ou anunciado, como sendo o do autor, na utilizagdo de sua obra; Il - 0 de
conservar a obra inédita; IV - o de assegurar a integridade da obra, opondo-se a quaisquer modificagbes ou a pratica
de atos que, de qualquer forma, possam prejudica-la ou atingi-lo, como autor, em sua reputag¢ao ou honra; V - o de
modificar a obra, antes ou depois de utilizada; VI - o de retirar de circulagéo a obra ou de suspender qualquer forma
de utilizacao ja autorizada, quando a circulagéo ou utilizagdo implicarem afronta a sua reputagéo e imagem; VIl - o
de ter acesso a exemplar unico e raro da obra, quando se encontre legitimamente em poder de outrem, para o fim
de, por meio de processo fotografico ou assemelhado, ou audiovisual, preservar sua memoria, de forma que cause o
menor inconveniente possivel a seu detentor, que, em todo caso, sera indenizado de qualquer dano ou prejuizo que
Ihe seja causado. § 1° Por morte do autor, transmitem-se a seus sucessores os direitos a que se referem os incisos |
a IV. § 2° Compete ao Estado a defesa da integridade e autoria da obra caida em dominio publico. § 3° Nos casos dos
incisos V e VI, ressalvam-se as prévias indenizagdes a terceiros, quando couberem. Art. 25. Cabe exclusivamente ao
diretor o exercicio dos direitos morais sobre a obra audiovisual. Art. 26. O autor podera repudiar a autoria de projeto
arquiteténico alterado sem o seu consentimento durante a execugéo ou apds a conclusao da construgdo. Paragrafo
unico. O proprietario da construgdo responde pelos danos que causar ao autor sempre que, apds o repudio, der
como sendo daquele a autoria do projeto repudiado (Brasil, 1998b, arts. 24-26).
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Dentro deles, a LDA (Brasil, 1998b) discrimina, no titulo “Dos Direitos Patrimoniais do
Autor e de sua Duracao”, os direitos patrimoniais dos autores e coautores, o que evidencia que
a legislagao brasileira reconhece, assim como outras legislagdes internacionais, de forma ampla
as possibilidades de exploragéo patrimonial de uma obra pelo seu criador (Goldstein; Hugenholtz,
2001). Conforme destacado por Bittar (2015, p. 71):

Em consonancia com a respectiva textura, esses direitos decorrem da exclusivida-
de outorgada ao autor para a exploragdo econdémica de sua obra, submetendo a
sua vontade qualquer modalidade possivel. Com isso, impde-se a prévia consulta

ao autor para qualquer uso econdmico da obra, que so se legitimara sob sua auto-
rizacao expressa.

Dessa forma, estando vigente a protecao aos direitos autorais, a utilizacdo das obras
intelectuais protegidas dependera de autorizagcédo prévia e expressa do legitimo titular. Porém,
a legislagdo autoriza a transferéncia dos direitos autorais patrimoniais de forma gratuita ou
remunerada para terceiros e herdeiros, desde que seja formalizada por instrumento admitido em
direito, conforme previsto no artigo 49 da mesma lei:

Art. 49. Os direitos de autor poderao ser total ou parcialmente transferidos a tercei-
ros, por ele ou por seus sucessores, a titulo universal ou singular, pessoalmente ou

por meio de representantes com poderes especiais, por meio de licenciamento, con-
cessao, cessao ou por outros meios admitidos em Direito [...] (Brasil, 1998b, art. 49).

Enfim, as classificagdes em direitos morais e patrimoniais

Preservam os interesses do criador em todas as suas relagdes juridicas que en-
volvam a sua obra, consistindo de um lado, em defesa dos liames pessoais que
resultam do préprio ato criativo (chamados ‘direitos morais’) e dos liames pecunia-
rios (denominados ‘direitos patrimoniais’), advindos da utilizacdo econémica da obra,
para cuja consecugao pratica asseguram ao autor a exclusividade para a exploragao,
dentro dos limites legais que dai decorrem (Bittar, 2015, p. 3).

Observamos, portanto, que restam incontroversos o exercicio dos direitos autorais morais
pelo autor e/ou por seus herdeiros, até mesmo apds sua morte, ou seja, o direito de ser citado como
autor, de ter sempre associada sua autoria a utilizagao da obra. Ja quanto aos direitos autorais
patrimoniais, varias sao as possibilidades de transferéncia a terceiros (pessoas fisicas e/ou juridicas)
por instrumentos em direito admitidos, de forma prévia e expressa a utilizagao/exploracédo da obra.
E nesse que ponto que residem as maiores controvérsias.

Sendo assim, veremos na sequéncia deste livro como podemos realizar esses atos com
maior seguranca juridica no cenario de midias digitais, notadamente quanto aos materiais didaticos.

4.3 DIREITOS CONEXOS E ASSOCIACOES DE TITULARES PARA DEFESA DE DIREITOS DE
AUTOR E CONEXOS

As novas configuracdes culturais e comunicativas das sociedades contemporaneas, que foram
influenciadas principalmente pela evolugao dos meios e das linguagens de comunicacgao, fizeram

4



emergir também a necessidade de se regularem os direitos de quem contribui com a disseminagao
das obras intelectuais fixadas em algum tipo de suporte. Surgem entdo os regramentos sobre
“direitos conexos” aos direitos de autor, que, segundo Bittar (2015, p. 6), podem ser definidos da
seguinte forma:
[...] ainda em consonéancia com o progresso das comunicagdes e a evolugao do
pensamento cientifico, foram detectados, ja no século XX, novos direitos de cunho
intelectual, atribuidos a pessoas que contribuem, de um lado, para a vivificagao de
criacbes ou sua realizagao concreta e, de outro, para sua fixagao e sua difusao, a

saber, artistas, intérpretes, executantes e produtores de fonogramas e de filmes,
direitos esses denominados conexos aos de autor.

Esses direitos estdo previstos na legislacdo brasileira de forma expressa na LDA (Brasil,
1998b) nos artigos 1°, e de 89 a 95%°. Além disso, para a sua protegao, a LDA determina como
sendo de “[...] setenta anos o prazo de proteg&o aos direitos conexos” (Brasil, 1998Db, art. 96). No
entanto, pelas caracteristicas que revestem a origem dos direitos conexos e o fato de nem sempre
eles serem previstos e regulamentados junto a criagdo da obra intelectual pelo autor, a lei também
estabelece uma forma diferente para o computo do prazo dos direitos conexos?.

Com a aprovacéao da Lei n.° 12.853 (Brasil, 2013), o titulo “VI - Das Associag¢des de Titulares
de Direitos de Autor e dos que lhes sdao Conexos” (Brasil, 1998b) foi reformulado para modernizar

25 Art. 89. As normas relativas aos direitos de autor aplicam-se, no que couber, aos direitos dos artistas intérpretes ou
executantes, dos produtores fonograficos e das empresas de radiodifusdo. Paragrafo unico. A protegédo desta Lei aos
direitos previstos neste artigo deixa intactas e ndo afeta as garantias asseguradas aos autores das obras literarias,
artisticas ou cientificas. Capitulo Il - Dos Direitos dos Artistas Intérpretes ou Executantes. Art. 90. Tem o artista
intérprete ou executante o direito exclusivo de, a titulo oneroso ou gratuito, autorizar ou proibir: | - a fixagdo de suas
interpretacdes ou execugdes; Il - a reprodugao, a execugao publica e a locagao das suas interpretagdes ou execugdes
fixadas; Il - a radiodifusdo das suas interpretagcdes ou execugdes, fixadas ou néo; IV - a colocagao a disposi¢do do
publico de suas interpretagdes ou execugdes, de maneira que qualquer pessoa a elas possa ter acesso, no tempo
e no lugar que individualmente escolherem; V - qualquer outra modalidade de utilizacdo de suas interpretacdes ou
execugoes. § 1° Quando na interpretacao ou na execugao participarem varios artistas, seus direitos serdo exercidos
pelo diretor do conjunto. § 2° A protecdo aos artistas intérpretes ou executantes estende-se a reprodugéo da voz e
imagem, quando associadas as suas atuagdes. Art. 91. As empresas de radiodifusdo poderao realizar fixagcdes de
interpretacao ou execugéao de artistas que as tenham permitido para utilizagcdo em determinado nimero de emissoes,
facultada sua conservagdo em arquivo publico. Paragrafo unico. A reutilizagdo subsequiente (sic) da fixagdo, no
Pais ou no exterior, somente sera licita mediante autorizagéo escrita dos titulares de bens intelectuais incluidos no
programa, devida uma remuneragao adicional aos titulares para cada nova utilizagdo. Art. 92. Aos intérpretes cabem
os direitos morais de integridade e paternidade de suas interpretagdes, inclusive depois da cessdo dos direitos
patrimoniais, sem prejuizo da reducéo, compactacao, edicdo ou dublagem da obra de que tenham participado, sob
a responsabilidade do produtor, que ndo podera desfigurar a interpretagédo do artista. Paragrafo unico. O falecimento
de qualquer participante de obra audiovisual, concluida ou ndo, nao obsta sua exibicao e aproveitamento econdémico,
nem exige autorizagao adicional, sendo a remuneragao prevista para o falecido, nos termos do contrato e da lei,
efetuada a favor do espdlio ou dos sucessores. Capitulo Il - Dos Direitos dos Produtores Fonograficos. Art. 93. O
produtor de fonogramas tem o direito exclusivo de, a titulo oneroso ou gratuito, autorizar-lhes ou proibir-lhes: | - a
reproducao direta ou indireta, total ou parcial; Il - a distribuicdo por meio da venda ou locagcdo de exemplares da
reproducao; Ill - a comunicagéo ao publico por meio da execugao publica, inclusive pela radiodifusao; IV - (VETADO);
V - quaisquer outras modalidades de utilizagdo, existentes ou que venham a ser inventadas. Art. 94. Revogado.
Capitulo IV - Dos Direitos das Empresas de Radiodifusdo. Art. 95. Cabe as empresas de radiodifusdo o direito
exclusivo de autorizar ou proibir a retransmissao, fixagcao e reproducao de suas emissdes, bem como a comunicagao
ao publico, pela televisdo, em locais de freqliéncia (sic) coletiva, sem prejuizo dos direitos dos titulares de bens
intelectuais incluidos na programacgéao (Brasil, 1998b, arts. 89-95).

26 Art. 96. E de setenta anos o prazo de protegdo aos direitos conexos, contados a partir de 1° de janeiro do ano

subsequente (sic) a fixagado, para os fonogramas; a transmissao, para as emissdes das empresas de radiodifusado; e
a execucgao e representagao publica, para os demais casos (Brasil, 1998b, art. 96).
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a forma como autores e titulares de direitos conexos se organizam em associagoes para defesa de
seus direitos. Essas mudancgas trazidas pela legislagdo de 2013 buscaram tratar especificamente
da gestéo coletiva de direitos autorais, considerando os aspectos contemporaneos trazidos pelas
midias digitais e pela industria do entretenimento.

Para compreender melhor, no proximo tépico, resgataremos brevemente o caso Napster
e os seus efeitos sobre a industria fonografica dos Estados Unidos (com reflexos mundiais), que
influenciou tanto o consumo de obras intelectuais audiovisuais quanto as mudancgas propostas para
os regramentos vigentes desde entdo.

4.4 OS DIREITOS AUTORAIS E O CONCEITO DE COMPARTILHAMENTO INTRODUZIDO
PELO NAPSTER

Na histéria das midias digitais, um dos fendmenos mais controversos sobre os direitos
autorais foi a distribuicdo em massa e gratuita de material fonografico e audiovisual, tais como
musicas em formato MP3 e videos. Em 2000, ocorreu, nos Estados Unidos, o emblematico caso
Napster X Metallica, situacdo em que os direitos de propriedade intelectual das musicas dessa
banda e a possibilidade de compartiihamento delas na web de forma gratuita pelo site deram origem
a uma polémica demanda judicial, dividindo opinides de juristas, artistas e profissionais de midia.?”

O Napster, que chegou a ter 60 milhées de assinantes, perdeu, na época, a batalha judicial
para a industria fonografica (Castro, 2001). Porém, em pouco mais de uma década, a Internet 2.0
proporcionou relativa popularizagao da difusdo de conteudo audiovisual pela tecnologia streaming,
influenciando uma mudanga estrutural no mercado fonografico mundial. Araujo e Oliveira (2014, p.
128) ponderam:

Ao abordar a cultura digital, automaticamente, pensamos no uso das novas tecno-
logias para produzir e disseminar bens culturais. Nesse sentido, na musica obser-
vamos como o estar on-line reconfigura toda uma forma de negociagao, que vai
desde alternativas de lidar com a propriedade intelectual, passando pela criacdo de
novos habitos de consumo do publico e, finalmente, a transformacgéao dos ouvintes
em agentes participativos, possibilitando assim uma maior interagao.

Porisso, atualmente, existe uma gama de novos atores interessados em situagdes inovadoras
que se apresentam com a nova cultura de consumo possibilitada pela Internet e o acesso aos
aplicativos e sites. Se, de certa forma, o Napster foi considerado ilegal no final dos anos 1990, o
conceito de software de compartilhamento coletivo firmou-se desde entéo e, hoje, o acesso peer to
peer (P2P) que o Napster possibilitava aos usuarios de musica no formato MP3 vem aparecendo
cada vez mais forte em cenarios de economia colaborativa, como nas empresas Airbnb (c2025)*
e Uber (c2025)%.

27 Objeto de artigos jornalisticos e cientificos, tais como: Castro (2001); Ribeiro (2024).
28 Sjte e aplicativo que permite colocar o imével para locagédo de temporada e reservar acomodacoes.

29 Sjte e aplicativo digital de mobilidade urbana que possibilita o cadastro como fornecedor ou consumidor do servico
de transporte.

56



Dado esse cenario atual, a musica passou a contar com importantes 6rgaos de defesa dos
direitos autorais, entidades que se dedicam a coletar os direitos autorais sobre a execugao publica
ou a execugao publica digital com fins comerciais, além de os repassar aos artistas associados, tais
como a Ascap (c2025), BMI (c2025), Ecad ([20207]) e Sesac (c2025).

Sem encerrar essa questdo, que nao € o principal objeto deste livro, de maneira analoga, o
debate avanca no sentido de avaliar como a disponibilizacdo de materiais didaticos on-line convive
com a legislagao vigente acerca de direitos autorais no cenario de midias digitais.

4.5 LIMITACOES AOS DIREITOS AUTORAIS

Além das obras que ndo sao protegidas pelos direitos autorais, por sua natureza, algumas
situacdes também sao elencadas pela lei como excepcionais e ndo gozam da protec¢ao dos direitos
autorais. Constando nos artigos 46 a 48% da LDA (Brasil, 1998b), as possibilidades de citagdes
e reproducgdes de “pequenos trechos” de obras preexistentes muito utilizadas na elaboracao de
material didatico sdo exemplos desses casos.

Em verdade, a lei explicita situagdes muito especificas, que, em geral, por apresentarem
interesse publico majoritario ao legitimo direito de autor, sdo toleradas pelo legislador. Sobre esses
limites do arcabougo dos DPI, Bittar (2015, p. 25, grifo nosso) destaca:

Uma sociedade de cidadaos, por isso, defende e protege, no @mbito de certas res-
tricoes e limites, o poder de criagdo, na forma assumida de direito de autor, como

modo de protegao antes os ditames do poder que cerceia as liberdades de pensa-
mento, de acdo, de linguagem, de espirito e de critica.

Ja sobre as situagdes de tolerancia quanto aos direitos autorais pela LDA serem bem
especificas, tem-se, por exemplo, a que é prevista no artigo 46, inciso llI:

30 Art. 46. Nao constitui ofensa aos direitos autorais: | - a reprodugéo: a) na imprensa diaria ou periédica, de noticia
ou de artigo informativo, publicado em diarios ou periddicos, com a meng¢do do nome do autor, se assinados, e da
publicagdo de onde foram transcritos; b) em diarios ou periddicos, de discursos pronunciados em reuniées publicas
de qualquer natureza; c) de retratos, ou de outra forma de representacéo da imagem, feitos sob encomenda, quando
realizada pelo proprietario do objeto encomendado, ndo havendo a oposi¢cado da pessoa neles representada ou de
seus herdeiros; d) de obras literarias, artisticas ou cientificas, para uso exclusivo de deficientes visuais, sempre que
a reproducao, sem fins comerciais, seja feita mediante o sistema Braille ou outro procedimento em qualquer suporte
para esses destinatarios; Il - a reprodugcédo, em um s6 exemplar de pequenos trechos, para uso privado do copista,
desde que feita por este, sem intuito de lucro; Il - a citagdo em livros, jornais, revistas ou qualquer outro meio de
comunicagao, de passagens de qualquer obra, para fins de estudo, critica ou polémica, na medida justificada para
o fim a atingir, indicando-se o nome do autor e a origem da obra; IV - 0 apanhado de ligbes em estabelecimentos
de ensino por aqueles a quem elas se dirigem, vedada sua publicacao, integral ou parcial, sem autorizagédo prévia e
expressa de quem as ministrou; V - a utilizagédo de obras literarias, artisticas ou cientificas, fonogramas e transmissao
de radio e televisdo em estabelecimentos comerciais, exclusivamente para demonstragao a clientela, desde que esses
estabelecimentos comercializem os suportes ou equipamentos que permitam a sua utilizagéo; VI - a representacéo
teatral e a execugdo musical, quando realizadas no recesso familiar ou, para fins exclusivamente didaticos, nos
estabelecimentos de ensino, ndo havendo em qualquer caso intuito de lucro; VIl - a utilizagado de obras literarias,
artisticas ou cientificas para produzir prova judiciaria ou administrativa; VIII - a reprodu¢ao, em quaisquer obras,
de pequenos trechos de obras preexistentes, de qualquer natureza, ou de obra integral, quando de artes plasticas,
sempre que a reproducéo em si ndo seja o objetivo principal da obra nova e que ndo prejudique a exploracéo normal
da obra reproduzida nem cause um prejuizo injustificado aos legitimos interesses dos autores. Art. 47. Sao livres as
parafrases e parddias que nao forem verdadeiras reproduc¢des da obra originaria nem lhe implicarem descrédito. Art.
48. As obras situadas permanentemente em logradouros publicos podem ser representadas livremente, por meio de
pinturas, desenhos, fotografias e procedimentos audiovisuais (Brasil, 1998b, arts. 46-48).
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Art. 46: Nao constitui ofensa aos direitos autorais: [...] lll - a citagdo em livros, jornais,
revistas ou qualquer outro meio de comunicagao, de passagens de qualquer obra,
para fins de estudo, critica ou polémica, na medida justificada para o fim a atingir,
indicando-se o nome do autor e a origem da obra (Brasil, 1998b, art. 46).

Assim, o dispositivo nao fala de qualquer tipo de citacdo, mas daquela com finalidade de
“estudo, critica ou polémica” em proporgao razoavel para que se atinja tal objetivo, respeitando-se,
todavia, o direito moral do autor, ou seja, indicando seu nome e a fonte da citagao.

Vale destacar que, embora o artigo 46, inciso lll, trate do termo “citagdo”, apenas alguns
autores (Bandeira, 2009; Bates, 2017; Bittar, 2015; Cavalcanti; Filatro, 2018) entendem que essa
expressado engloba tanto a “citacdo direta”, ou seja, aquela que traz conteudo literal de outra
obra, quanto a “citacao indireta”, uma construcido textual que ndo contém todas as palavras do
autor original, mas que resgata a esséncia de suas ideias, por isso requerendo a referéncia a seu
verdadeiro autor.

Existe também outra possibilidade para a elaboragcdo de material didatico com o devido
respeito aos direitos autorais, que é a utilizagao/adaptacao de obras em dominio publico, mas ela
sera detalhada no proximo topico.

4.6 OBRAS EM DOMINIO PUBLICO NA LEGISLAGAO BRASILEIRA

No que se refere a legitimidade da propriedade intelectual, as criagdes de autoria humana
fixadas em suportes tangiveis, tais como livros, marcas, patentes, desenhos industriais, entre
outros, sao protegidas pelo direito com prazo de duragéo e inicio definidos segundo o artigo 43
da LDA (Brasil, 1998b), o que corresponde a “setenta anos”. Apds o prazo final de protegcéo aos
direitos autorais patrimoniais, as obras recaem no que € denominado “dominio publico” e podem
ser livremente exploradas, respeitando-se a mengdo ao autor (aspecto moral do direito) (Bittar,
2015; Branco, 2011)3".

Pelas palavras dispostas na prépria legislacédo brasileira sobre direitos autorais, apos “[...]
setenta anos contados de 1° de janeiro do ano subsequente ao de seu falecimento, obedecida a
ordem sucessoria da lei civil” (Brasil, 1998b, art. 41), a obra recai em dominio publico, sendo que
esse fendbmeno também ocorre com as obras de autores que, no momento do falecimento, nao
tenham deixado sucessores, ou mesmo com obras de autoria desconhecida.

O dominio publico € um instituto que reconhece a expressao da obra intelectual como um
marco do conhecimento e da cultura de determinada sociedade e que, passado o tempo de protecao
determinado em lei para a exploracdo econdmica da obra pelo autor, vai permitir o livre acesso a obra

31 Art. 43. Sera de setenta anos o prazo de protegdo aos direitos patrimoniais sobre as obras anénimas ou pseuddnimas,
contado de 1° de janeiro do ano imediatamente posterior ao da primeira publicagao. Paragrafo unico. Aplicar-se-a o
disposto no art. 41 e seu paragrafo unico, sempre que o autor se der a conhecer antes do termo do prazo previsto no
caput deste artigo. Art. 44. O prazo de protecéo aos direitos patrimoniais sobre obras audiovisuais e fotograficas sera
de setenta anos, a contar de 1° de janeiro do ano subsequente (sic) ao de sua divulgagao (Brasil, 1998b, arts. 43-44).
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pela sociedade em geral, sem a necessidade de celebragao de instrumentos juridicos. Desse modo,
ele permite que a obra original seja a matéria-prima da qual podem se derivar novas obras e novos
conhecimentos (Prevedello, 2013). Sobre esse fendmeno, Bittar (2015, p. 130) esclarece que:
[...] passados os prazos de protecao definidos na lei, a obra cai no dominio publico,
deixando de existir, portanto, os direitos exclusivos. Com isso, dois regimes basicos

tém se instalado na pratica, alternando-se nas diferentes legislagdes: a) o sob uso livre
por qualquer interessado — 0 mais comum; e b) o sob controle de 6rgao do Estado.

No Brasil, o artigo 24, §2° da LDA, prevé que “[...] compete ao Estado a defesa da integridade
e autoria da obra caida em dominio publico” (Brasil, 1998b, art. 24).

Dado o exposto, a figura do dominio publico pode ser compreendida como um pilar de
compartilhamento de cultura coletivo, atuando como ferramenta que permite que o conteudo
explorado até entdo pelo autor possa chegar a um numero maior de pessoas apenas pelo custo de
sua reproduc¢ao, quando houver. Uma vez nessa fase,

Ha que se respeitar [...] a genuinidade e a integridade da obra e demais caracteristi-

cas pessoais, em face dos direitos morais, sob controle, ndo havendo herdeiros, do
préprio Estado (Bittar, 2015, p. 131).

Nota-se, assim, que com o prazo para ingresso de uma obra em dominio publico, cessam
os efeitos dos direitos patrimoniais, mas permanecem os direitos morais do autor e, na auséncia de
herdeiros, exercidos pelo Estado. Entao,

[...] segundo nossa lei autoral, uma vez que a obra entre em dominio publico, pode
ser utilizada por toda a sociedade, independentemente de autorizagao, licenga ou
pagamento de direitos autorais. E uma forma de se estimular a criacao intelectual e

diversos sao os fundamentos para isso (tanto de ordem legal quanto de ordem social
ou econbémica) (Branco, 2011, p. 3).

No Brasil, o Estado mantém o “Portal Dominio Publico” (Brasil, 2021), um endereco virtual
que possibilita o compartiihamento de amplos conhecimentos e obras que cairam em dominio
publico. Ao acessa-lo, o usuario tem a sua disposicdo muitas obras literarias, artisticas e cientificas,
além de coletédneas de obras completas de artistas em diversas midias (textos, sons, imagens e
videos), de modo que se verifica um importante acervo do patrimdénio da cultura brasileira e do
mundo nesse enderego (Bittar, 2015).

E valido lembrar, no entanto, que o fato de a obra estar disponibilizada de forma irrestrita em
sites e portais na Internet ndo significa necessariamente que ela estd em dominio publico ou que
sua utilizagao/reprodugao esta livremente autorizada, por isso se recomenda que cada caso seja
analisado pontualmente.

Além disso, mesmo nao sendo obras em dominio publico, os repositérios digitais também
podem conter obras com licengas gratuitas atribuidas por seus autores e/ou detentores dos direitos
patrimoniais, mas sobre este outro instituto falaremos no Capitulo 5, apds verificarmos algumas
condi¢des para contratagcdes de obras intelectuais pela Administragdao Publica.
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4.7 CONTRATACAO DE OBRAS INTELECTUAIS PELA ADMINISTRAGAO PUBLICA

Na pesquisa de portais de educagao, observamos que muitos sdo mantidos pelo poder publico
(Brasil, [202-?a]; Unesp, 2011), mas cumpre destacar que existem algumas particularidades para
a Administragao Publica figurar como contratante dos servigos de terceiros, e essas contratagdes
perpassam os direitos autorais.

Segundo o disposto no artigo 111 da Lein.° 8.666/1993 (Brasil, 1993), a Administragdo Publica
s6 pode contratar, pagar, premiar ou receber projeto ou servigo técnico especializado se o autor
ceder os direitos autorais patrimoniais a ele relativos a contratante, que entao podera utiliza-lo de
acordo com o previsto no regulamento de concurso ou no ajuste para sua elaboragéo — instrumento
juridico que formaliza o contrato da obra intelectual.

Além disso, o artigo 80 da Lei Federal n.° 13.303/2016 (Brasil, 2016a) indica que os direitos
autorais morais e patrimoniais de projetos ou servigos técnicos especializados desenvolvidos por
profissionais autbnomos ou por empresas contratadas passam a ser propriedade da empresa publica
ou da sociedade de economia mista que os tenha contratado, mas sem prejuizo da preservagao da
identificacdo dos respectivos autores e da responsabilidade técnica a eles atribuida.

Desse modo, observamos que a legislagao acerca da contratagcao de obras intelectuais pela
Administracdo Publica preserva os direitos morais, todavia legisla segundo um regime especial
para os direitos patrimoniais de forma adicional a LDA (Brasil, 1998b), exigindo maior cuidado do
administrador publico na gestdo dos direitos autorais.

RESUMO - CAPITULO 4

A Constituicdo Federal Brasileira reconheceu de forma expressa, ainda no artigo 5°, em
seu inciso XXVII, pertencer aos autores o direito exclusivo de utilizag&o, publicagdo ou reprodugao
de suas obras intelectuais, permitindo que esses direitos fossem transmitidos aos herdeiros pelo
tempo que a lei determina.

Ja a LDA trouxe, em seu artigo 11, a conceituagcao de autor como sendo a pessoa fisica
que criou a obra intelectual de natureza literaria, artistica ou cientifica e, em seu artigo 7°, as obras
intelectuais protegidas e nao protegidas pela lei.

Essa legislagdo também regulamentou os direitos autorais morais e patrimoniais dos autores,
sendo que, sobre os direitos morais, a lei os concebeu como inalienaveis e irrenunciaveis em seu
artigo 27 (Brasil, 1998b). Quanto aos direitos patrimoniais, ou seja, direito de exploracdo econémica
das obras intelectuais, sua transferéncia de forma gratuita ou remunerada a terceiros e herdeiros é
autorizada, desde que formalizada por instrumento admitido em direito, em previsao do artigo 49.

Embora o Brasil ainda ndo disponha de uma legislacdo especifica sobre a utilizagcao de
obras intelectuais nas midias digitais, pensamos que os preceitos dessa legislacao vigente devem
ser adequadamente aplicados a esses casos, tendo em vista que a protecao aos direitos do autor
visa, sobretudo, permitir que os criadores continuem produzindo obras novas.
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O respeito aos preceitos que regulam os direitos autorais demonstra, inclusive, uma atitude
ética por parte das pessoas fisicas e instituigdes que utilizam obras intelectuais, dada a necessidade
de prévia e expressa negociacao sobre autorizagdo/remuneragao aos autores e detentores dos
direitos autorais.

No entanto, o direito de propriedade ndo se perpetua pela eternidade, atendendo, nesse
sentido, ao interesse coletivo que ha na difusdo gratuita das obras intelectuais como forma de
promog¢ao social e cultural. Assim, seguindo o que acontece também em outros paises, em relagéo
a legitimidade dos direitos de propriedade intelectual, seja ela um livro, desenho, foto, marca,
patente, desenho industrial, entre outras criagbes e produtos culturais, no Brasil, é protegida por
setenta anos, a contar de 1° de janeiro do ano subsequente ao do falecimento do autor, segundo o
artigo 41 da LDA (Brasil, 1998b).

Apos o prazo previsto em lei, as obras caem em dominio publico e podem ser livremente
reproduzidas e acessadas, respeitando-se a mencgao ao autor (aspecto moral do direito de autor),
porém o fato de a obra estar disponivel de forma irrestrita para acesso na Internet nao significa
que sua utilizagao esta livremente autorizada, sendo necessarias analises caso a caso e tratativas
contratuais.

De todo modo, em tempos de midias digitais, o custo de reprodugao das obras disponibilizadas
on-line baixou significativamente e o instituto do dominio publico demonstrou-se uma possibilidade
de compartilhamento coletivo que se traduz em um instrumento de difusdo de cultura.

QUESTOES PARA REFLEXAO — CAPITULO 4

1. O que sao e quais as diferengas entre direitos autorais morais e patrimoniais?
2. O que sao direitos conexos?

3. Cite exemplos de limitagdes aos direitos autorais indicadas pela LDA.

4

. Como se configura o instituto do dominio publico segundo a LDA?
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CAPITULO 5
LICENCAS ABERTAS E BANCOS GRATUITOS

Devido a relevancia que as licengas abertas e os repositérios de obras intelectuais a titulo
gratuito assumem na contemporaneidade na discussado acerca dos direitos autorais, destinamos
este capitulo exclusivamente para analisar alguns aspectos a eles relacionados.

As licengas abertas ou gratuitas consistem em um fenbmeno mais recente que envolve
o estabelecimento de autorizagdes para usos gratuitos de obras intelectuais em determinadas
condigdes. Isso quer dizer que existe a possibilidade de algumas obras ainda protegidas por leis
de direitos autorais nos paises de origem de seus autores poderem acionar institutos juridicos que
permitam seu uso sem a cobranga de valores por elas (Bittar, 2015).

Uma das licencas abertas mais difundidas no Brasil € a Creative Commons, uma
organizagao nao governamental, definida como “[...] organizacao sem fins lucrativos, que permite o
compartilhamento e o uso da criatividade e do conhecimento através de licengas juridicas gratuitas”
(Creative Commons, [201-7?]). Essa instituicdo estabelece diferentes formas de licencas para
atribuicdo a obras intelectuais disponibilizadas® pelos autores. Uma dessas formas é a digital,
indicando-se os termos da licenca atribuida.

Conforme citado anteriormente, a Internet acelerou o debate sobre as ideias de acesso a
cultura e ao conteudo das obras intelectuais, bem como induziu propostas sobre a flexibilizacao
de instrumentos juridicos e revisdes legais sobre os direitos de autor. Nessa vertente, as
licengas gratuitas sdo instrumentos de grande relevancia, contudo ndo resolvem os problemas
de remuneracado dos autores que necessitam da renda de suas obras para continuar vivendo da
profissdo, como é o caso dos professores, jornalistas e radialistas, designers, artistas graficos e da
dramaturgia, entre outros trabalhadores da produgao simbdlica.

Destacamos, portanto, que as obras intelectuais disponibilizadas com licencas abertas
atribuidas, desde que rigorosamente observados os tipos de autorizagao a que elas se destinam,
isto €, comercial ou ndo comercial, conforme o caso, podem constituir uma das fontes seguras para
a composicado do material didatico.

Para exemplificar, atualmente, existem muitos portais que disponibilizam obras intelectuais
com licengas abertas e acesso gratuito, sobretudo obras fotograficas e ilustragdes (Bittar, 2015).

32 Trecho Creative Commons ([201-7]): As licengas e instrumentos de direito de autor e de direitos conexos da Creative
Commons forjam um equilibrio no seio do ambiente tradicional ‘todos os direitos reservados’ criado pelas legislagdes
de direito de autor e de direitos conexos. Os nossos instrumentos fornecem a todos, desde criadores individuais
até grandes empresas, uma forma padronizada de atribuir autorizagdes de direito de autor e de direitos conexos
aos seus trabalhos criativos. Em conjunto, estes instrumentos e os seus utilizadores formam um corpo vasto e em
crescimento de bens comuns digitais, um repositério de conteudos que podem ser copiados, distribuidos, editados,
remixados e utilizados para criar outros trabalhos, sempre dentro dos limites da legislacao de direito de autor e de
direitos conexos.
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Um deles é o Portal Freepik, que se promove por oferecer “[...] recursos graficos para todos”
(Freepik, c2025a). Nele, podem ser encontrados fotos, ilustragdes e infograficos, entre outras obras
oferecidas para download em diversos formatos. Ou seja, além do formato em “imagem”, que pode
ser inserido diretamente no material didatico, esse site oferece a oportunidade de acesso ao “vetor”
do arquivo, isto €, ao formato que permite sua edigdo e mixagem (Freepik, c2025a).

Na parte especifica sobre “Notificacdo de direitos autorais” (Freepik, c2025a), o site orienta
como os autores podem proceder para realizar uma notificagao de violagao de direitos autorais, o
que sera apurado pelo portal para eventual retirada do material do ar (Freepik, c2025b), denotando
a preocupacéo da instituicdo que o mantém em néo infringir os direitos autorais se, porventura, uma
obra intelectual de terceiro tenha sido hospedada de forma inadequada.

Além disso, os “Termos de Uso” do portal (Freepik, c2025a) indicam que a empresa tem sede
na Espanha e que, ao usar o site, o usuario esta implicitamente Uma pesquisa mais aprofundada
nos dispositivos dos “Termos de Uso”, o portal indica que a atribuicdo de crédito € necessaria
para o uso de conteudo gratuito. Utiliza até mesmo como argumento de venda para aquisi¢cao da
assinatura a possibilidade da utilizagdo das obras sem a devida referéncia aos autores para os
assinantes (Freepik, 2025).

Ora, analisando essa condigéo sob a luz da LDA, principalmente a partir do artigo 24, que
trata especificamente dos direitos autorais morais, a referéncia ao autor para utilizacdo de obras
intelectuais em ambito nacional sempre se faz necessaria. Assim, nem sempre os “Termos de
Uso” de portais de obras gratuitas disponibilizadas na Internet, sobretudo os de empresas que sao
sediadas no exterior, contemplam praticas adequadas a legislagao de direitos autorais brasileira,
cabendo uma analise caso a caso pelos atores que trabalham na elaboragdo e publicacdo de
materiais que utilizam tais obras.

Além disso, a observancia dos termos das licengas de uso dos sites que hospedam os
materiais dispostos em midias digitais revela ndo sé respeito aos direitos autorais presentes na
LDA, mas também o comprometimento do autor com principios e valores éticos e morais.

Em ambito nacional, alguns dos portais instituem “Politicas de Uso do Site”. Portanto, no
trabalho com a elaboracao de materiais didaticos, os autores necessitam estar atentos a esse
tipo de conteudo a fim de que suas produgdes atendam as especificagcbes das empresas que irdo
publica-los.

Os usuarios, por sua vez, devem redobrar a atencéo aos dispositivos constantes dos termos
de uso para que o fagam de forma adequada, ética e com respeito a legislagéo vigente.

E preciso destacar, ainda, que mesmo a utilizacdo de obras com licencas abertas requer
cuidados com os termos e limites de autorizagao. Se, por exemplo, uma licenca Creative Commons
for utilizada de forma inadequada, a violagao € contratual e contra o autor da obra, sendo que
ambos tém a sua disposicao os mecanismos civis e penais, citados anteriormente, para a defesa
de seus direitos.
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RESUMO - CAPITULO 5

As licencas abertas sdo atributos especificos de direitos autorais que podem ser utilizadas
para promover e até encorajar o compartilhamento de obras intelectuais.

Elas permitem que o autor/detentor de direitos autorais decida quais os termos que melhor
traduzem seus objetivos ao compartilhar uma obra intelectual.

No Brasil, uma das mais difundidas é a licenca Creative Commons, que busca auxiliar na
cultura de criagdo e compartilhamento. Porém, elas nao deixam de ser reguladas pela LDA e pelas
demais leis aplicaveis, por exemplo, o Cédigo Civil. Sendo assim, ao utilizar obras com tais licengas
ou dispostas em bancos gratuitos de imagens, o autor deve observar os termos de tais licengas e
sempre indicar autor, titulo da obra e fonte.

QUESTOES PARA REFLEXAO — CAPITULO 5

1. O que sao licengas abertas?

2. Quais os cuidados ao utilizar obras intelectuais com licengas abertas ou disponibilizadas
em bancos gratuitos no material didatico?
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CAPITULO 6

VIOLACAO AOS DIREITOS AUTORAIS - OS LIMITES ENTRE A
ETICA, O PLAGIO E ACONTRAFACAO

Anocéao de reprovabilidade moral das condutas violadoras aos direitos autorais ja eraiminente
na sociedade desde a Grécia Antiga (Bittar, 2015). No entanto, como ja vimos, a regulamentagéo
estruturada sobre todo o sistema de protecdo ao autor comega a ganhar peso somente a partir da
tipografia em larga escala, possibilitada pela prensa de Gutenberg. A esse respeito, Manso (1980,
p. 13) destaca:

As leis nascem das necessidades sociais. Enquanto as obras intelectuais nao se
prestavam a uma exploracdo econdmica de natureza verdadeiramente comercial,
porque sua producdo nao podia realizar-se em escala industrial, nenhuma razao
parecia haver para legislar-se sobre as violagdes que deveria ser direito dos autores.
Essas violagdes resumiam-se praticamente, no plagio, isto é, no furto da obra, para
obter gléria, muito mais do que algum proveito econdmico. Somente apos o advento
da imprensa, com os melhoramentos que Gutenberg introduziu com os tipos moéveis,

no século XV, é que surgiu a concreta necessidade de legislar sobre a publicagédo
das obras, principalmente literarias.

Pensando nisso, no ambito dos canais, das plataformas e dos dispositivos digitais, temos
um fendmeno complexo, pois, diferentemente da violagcdo a propriedade de outros bens, no
cenario digital pode ser observado certo nivel de tolerancia por parte do senso comum ao uso
desautorizado de obras intelectuais. Entretanto, felizmente, enquanto a violagdo a propriedade
privada e os instrumentos para o seu ressarcimento ganharam forga nos ordenamentos juridicos
por todo o0 mundo, a integridade e o respeito aos direitos de propriedade intelectual vém, aos
poucos, ganhando maiores contornos.

Sobre o aspecto penal — e desde a previséo legal do direito de contrafacdo nos pri-
meiros Codigos — tém guarida especial os direitos autorais, por meio da definicao de

crimes por violag&o contra eles perpetrados, incluidos também os direitos de nature-
za conexa (Bittar, 2015, p. 161).

A violacdo aos direitos autorais invade também a seara da moralidade publica, sendo
passivel de ser considerada um ato antiético que agride o autor de uma obra intelectual, o qual
dedicou tempo, experiéncia e criatividade em sua concep¢ao e que, muitas vezes, depende
profissionalmente de adequada remuneragao (Bittar, 2015; Deazley; Kretschmer; Bently, 2010;
Goldstein; Hugenholtz, 2001).

No ambito da propriedade particular, em geral, sobretudo na propriedade de bens fisicos,
a defesa € mais objetiva, no sentido de que se uma pessoa se apropria indevidamente de uma
casa, carro ou dinheiro de outrem, ela impede que o legitimo proprietario/possuidor o faga
simultaneamente, por isso o interessado percebe mais rapidamente a violagado aos seus direitos.
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No ambito da propriedade intelectual, contudo, essa analise se configura mais complexa, pois as
obras intelectuais, principalmente as que estdo disponiveis nos meios digitais, possibilitam que
um terceiro as utilize durante muito tempo antes que o autor/detentor dos direitos autorais possa
descobrir (Paranagua; Branco, 2009).

Em novembro de 2019, no Brasil, o Ministério da Justica e Seguranca Publica deu mais um
passo importante no combate a esse tipo de crime, ou seja, violagéo ao direito autoral no ambito da
Internet, com a deflagragdo da “Operagao 404”:

Oito pessoas foram presas na Operagao 404, deflagrada nesta sexta-feira pelo Mi-
nistério da Justica e Seguranga Publica em parceria com as policias civis de 12 es-
tados, para combater a pirataria em conteudo audiovisual. De acordo com o MJSP, o
foco da operacao foram sites e aplicativos que distribuiram filmes e séries na internet
€ os servigos clandestinos de venda de TV por assinatura por meio das chamadas

set-up boxes. Até a noite, 136 sites e 100 aplicativos disponiveis em lojas virtuais
haviam sido derrubados (Prazeres; Ledo, 2019).

Com o advento das novas midias, a ideia de compartilhamento da obra de terceiro migrou para
o mercado do audiovisual, objeto da operacéo capitaneada pelo Ministério da Justica e Seguranga
Publica. No entanto, a reproducéo de trechos literarios sem a devida citacdo e/ou remuneragao
nao é ideia nova, uma vez que é observada desde a Europa renascentista pelos declamadores de
poesias em espacgos publicos, que diziam textos de terceiros como seus (Bogsch; Roach, 1956). O
fato € que apareceram mais facilidades para esse tipo de pratica em decorréncia das ferramentas
introduzidas pela informatica, que oferecem aos usuarios uma multiplicidade de aplicativos e
dispositivos para registro, edigao, difusdo e compartiihamento de mensagens multimidiaticas.

No meio académico, por exemplo, isto €, na elaboracao de trabalhos cientificos, de conclusao
de curso, dissertacdes e teses, as autoras Jefferies e Kember (2019) afirmam que, desde o advento
das midias digitais, a violacdo aos direitos autorais esta em franco crescimento. Nesse sentido,
Straubhaar e LaRose (2004) destacam a importancia da legislagao que protege esses direitos:

Apremissa dessa lei é que, se as pessoas nao se beneficiarem de suas proprias cria-
¢Oes intelectuais ou artisticas, outras ndo serao motivadas para criar. Esse assunto
se torna particularmente importante quando vamos ao encontro de uma economia

de informacao na qual a sobrevivéncia de muitas pessoas dependera diretamente da
criacdo, compra e venda de informagao (Straubhaar; LaRose, 2004, p. 229).

Ademais, como vimos, a LDA permite que o autor autorize o uso integral ou de partes de suas
obras por meio de licencas abertas e/ou celebragao de acordos em direitos admitidos e formalizados
por termos de cessao ou concessao, segundo o artigo 49 (Brasil, 1998b). Portanto, no sistema legal
vigente, qualquer utilizacdo de obra intelectual sem a autorizagéo prévia e expressa do autor por
meio de um instrumento juridico (seja ele uma licenga atribuida ou um termo celebrado) pode levar,
em tese, a responsabilizagdo de quem fez a indevida apropriagdo. Quanto a isso, Bittar (2015, p.
150) reforga:
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Os direitos autorais podem ser protegidos sob os aspectos administrativo, civil e
penal - cumulada, sucessiva ou independentemente -, contando, em cada qual, com
variado conjunto sancionatorio, constituido por medidas préprias, engendradas, ao
longo dos tempos, para propiciar aos titulares tutela adequada contra os atentados
possiveis, que nascem, tanto em relagdes contratuais como em extracontratuais,
incluidos nesse contexto, os direitos conexos.

Ainda segundo o autor, ha muitos tipos de violagbes que podem ser oriundas de relagdes
contratuais, tais como falta ou irregularidade no pagamento de remuneragbes e repasses dos
direitos autorais; extrapolagdo dos direitos autorais autorizados ou cedidos; compartilhamento
da obra para outras instituicoes e situagdes que nao tém origem propriamente em instrumentos
juridicos previamente celebrados, por exemplo o uso irregular de obra de terceiro; e auséncia de
citacdo do nome do(s) autor(es) em obras de dominio publico ou com licengas abertas. A elas,

[...] a triplice protecao recebida por esses direitos conforma-se a respectiva indole e,
na pratica, a resposta do ordenamento juridico a violagdo depende do mecanismo
acionado ou lesado, que pode conforme o caso, estender sua reagao, por uma, por

algumas ou por todas as veredas citadas, em face da independéncia que impera
entre as modalidades de tutela reconhecidas (Bittar, 2015, p. 150).

A questao € que, com a disponibilizacdo on-line de obras intelectuais, usos sem citagao
das fontes, referéncias incompletas, falta de autorizacdo e copias ilicitas podem ocorrer as
centenas e milhares, de forma rapida e com pequenos custos. Todavia, a legislacado garante alguns
mecanismos para a defesa de tais direitos aos autores lesados e eventual apuragédo judicial, com
responsabilizacdo na esfera civel e criminal. Destacam-se, a seguir, a gravidade da conduta e
a forma como pode se dar essa responsabilizacdo. S6 € preciso relembrar, antes disso, que a
protecdo na esfera administrativa e civel dos direitos do autor fundamenta-se, principalmente, na
CF/88 (Brasil, 1988) e na LDA (Brasil, 1998b), conforme ja estudamos.

Na doutrina brasileira, a responsabilidade civil adota duas teorias: a teoria da culpa e a
teoria do risco, sendo que sua principal diferenca se concentra na necessidade da presenca de
culpa (imprudéncia, impericia ou negligéncia) na analise dos atos praticados (Diniz, 2008). Nesse
sentido, a responsabilidade civil em ambito judicial caminha pari passu com as condutas culposas,
ou seja, ela dependera de uma analise mais subjetiva, e € nesse aspecto que reside a teoria da
culpa. Nessas situacdes, a pessoa que foi lesada deve comprovar que os possiveis autores do
dano agiram por agao ou omissao, com imprudéncia, impericia ou negligéncia, e que os resultados
desse tipo de conduta causaram o dano.

Ateoria dorisco, entretanto, considera a responsabilidade objetiva, ou seja, sem necessidade
de se comprovar a culpa, apenas a autoria e o resultado produzido, que, neste caso, seria 0 dano
decorrente da violagao aos direitos autorais. Para a teoria do risco impor o dever de indenizar, nao
importa se a conduta foi dolosa ou culposa, bastando apenas comprovar o nexo causal (a relagéo
de causa e efeito) entre a agdo da pessoa e o resultado produzido, que foi o0 dano causado (Bittar,
2015). Considerando o exposto, a percepc¢ao de Diniz (2008, p. 12) é justamente que:
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[...] a responsabilidade civil também evoluiu em relagéo ao “fundamento” (razéo por
que alguém deve ser obrigado a reparar um dano), baseando-se o dever de repa-
racao nao so na culpa, hipétese em que sera subjetiva, mas também no risco, caso
em que passara a ser objetiva, ampliando-se a indenizagao de danos sem existéncia
de culpa.

Ainda segundo Diniz (2008), a responsabilizagao civil necessita dos seguintes pressupostos:
i) acdo ou omissao que se caracteriza como ato ilicito; ii) ocorréncia do dano (moral ou material); iii)
relagéo de causa e efeito (nexo causal) entre a conduta e o dano.

O fundamento da responsabilidade civil esta alicercado no interesse do Estado em atuar
no equilibrio das relagdes e proporcionar ao agente lesado uma opgao de reequilibrio por meio da
condenacao do autor ao pagamento de indenizagao. Nos casos concretos, principalmente naqueles
de danos morais em que o autor de obras intelectuais tem sua honra exposta, ferida, verifica-se que
nem sempre a indenizacgao financeira repara e restabelece a ordem anterior. Ainda assim, promove
o exemplo para que outras pessoas nao os pratiquem (Bittar, 2015).

No plano civil, a par de providéncias previstas no Direito Comum, compativeis com
a natureza dos direitos autorais — de direitos personalissimos, de um lado, e de
patrimoniais, de outro — existem medidas préprias estabelecidas na lei autoral e na
regulamentacao das comunicacoes e das diversdes publicas (Bittar, 2015, p. 154).

Considerando as especificidades das midias digitais, a teoria do risco protege de forma
mais efetiva os autores das obras intelectuais. Nessas hipoteses, em que ha latente dificuldade de
comprovar a culpa dos autores, comprova-se, assim, a ocorréncia do dano e o nexo causal (Diniz,
2008). Portanto, a responsabilizagao civil por direitos autorais praticados em suporte (e-book; artigo
digital) ou em meios (portais, AVAs) suportados pela tecnologia nos parece prescindir da prova
de culpa ou dolo, sendo de natureza objetiva. Os préprios tribunais também apresentam varias
jurisprudéncias favoraveis ao direito do autor nesses casos:

Remocao de conteudo e direitos autorais

Data do Julgamento: 09/11/2017

Data da Publicacao: 24/11/2017

Tribunal ou Vara: Tribunal de Justica de Sao Paulo - TSP

Tipo de recurso/Acéao: Apelagao Civel

Numero do Processo (Original/CNJ): 1014183-81.2016.8.26.0071

Nome do relator ou Juiz (caso sentenga): Des® Ana Maria Baldy Camara/Turma: 62
Céamara de Direito Privado

Ementa: ACAO DE OBRIGACAO DE FAZER, CUMULADA COM PEDIDO DE INDE-
NIZACAO POR DANOS MATERIAIS. Sentenga acolhendo o pedido de obrigagio
de retirada do contetido da plataforma da requerida, bem como condenando-a
a indenizar a parte autora por danos materiais. Recurso da parte autora para
majorar a indenizagao, bem como incluir outras URL's na determinacéo liminar (Sao
Paulo, 2017b, grifos nossos).
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Direitos autorais e identificagdo do responsavel

Data do Julgamento: 28/08/2017

Data da Publicacao: 14/09/2017

Tribunal ou Vara: 142 Vara Civel Central - Sao Paulo - SP

Tipo de recurso/Acgao: Sentenca

Numero do Processo (Original/CNJ): 1118932-33.2014.8.26.0100

Nome do relator ou Juiz (caso sentencga): Juiza Marcia Tessitore

Artigos do MCI mencionados: Artigo 15

Ementa: ASSOCIACAO BRASILEIRA DE DIREITOS REPROGRAFICOS, qualificada
na inicial, move acao contra GOOGLE BRASIL INTERNET LTDA (responsavel legal
do site YOUTUBE), sustentando, em sintese, ter identificado que o responsavel pela
"conta" ou "canal" denominado "LE LIVROS BASE", armazenado na plataforma de
veiculagédo de videos www.youtube.com.br (ou www.youtube.com), veiculava um vi-
deo no qual ensinava qualquer interessado a suprimir os dispositivos técnicos (DRM)
introduzidos nos exemplares eletrdnicos das obras literarias das editoras associadas
da ABDR e, assim, realizar copias nao autorizadas dos conteudos integrais dessas
mesmas obras. Por meio da URL, a autora conferiu que o titular do canal "Le Livros
Base" é cliente da ré, porém anénimo e desconhecido da ABDR. E mais, tomou co-
nhecimento de que ele é também divulgador do sitio eletronico www.lelivros.club, no
qual sao disponibilizados os conteudos integrais de obras literarias sem autorizagao
de seus titulares, o que fere os artigos 28 e 29, inciso |, da LDA e art. 5°, inciso XXVII,
da CF. Pede a condenacéo da ré na obrigacao de fornecer as informacgoes relativas a
identificacao e localizacdo do usuario titular do canal "Le Livros Base", armazenadas
em seu banco de dados. (...) (A¢&o procedente) (Sao Paulo, 2017a).

Provedor de conteudo e contrafacédo autoral

Data do Julgamento: 03/09/2014

Data da Publicacao: 08/09/2014

Tribunal ou Vara: Tribunal de Justica do Rio de Janeiro - TJRJ

Tipo de recurso/Acéao: Apelagao Civel

Numero do Processo (Original/CNJ): 0089941-75.2008.8.19.0001

Nome do relator ou Juiz (caso sentenga): Des?. Teresa de Andrade Castro Neves
Camara/Turma: 62 Camara Civel

Ementa: APELACAO. SUMARIO. RESPONSABILIDADE CIVIL. PROVEDOR DE
CONTEUDO DE INTERNET. DIREITO AUTORAL. CONTRAFACAO. VIDEO-AULAS
DE CURSO DE ENSINO JURIDICO. DANO MATERIAL E MORAL. 1. Réu que ofe-
rece servicos de internet de hospedagem, permitindo que usuarios os utilizem como
ferramenta para a criagdo e manutencao de homepages préprias. A Autora aduz que,
nao obstante tenha dado ciéncia acerca da utilizagdo dos servigos para a pratica de
ato ilicito, consubstanciada na comercializagao desautorizada de video-aulas por ela
produzidas, o provedor manteve-se inerte. Sentenca que apenas confirmou a tutela
antecipada, retirando a homepage do ar. Pretens&o recursal da Autora de ver repara-
dos os danos. 2. Agravo retido. Desprovimento. 2.1 llegitimidade ativa rejeitada. Au-
tora que, além de ser cessionaria dos direitos sobre a imagem dos professores que
formam o corpo docente, produz as video-aulas. 2.2. llegitimidade passiva afastada.
Segundo a jurisprudéncia, embora n&o tenha o dever de fiscaliza¢ao prévia, o prove-
dor de conteudo que, ciente da ilegalidade, n&o retira do ar a pagina virtual, responde
solidariamente por danos causados pelo infrator, por culpa in omittendo, caso nao
incidam as regras do CDC. Inaplicabilidade do art. 927, paragrafo unico, do CC/02 e
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da responsabilidade objetiva a que se refere. Precedentes do STJ. Ademais, o art.
104 da Lei n° 9.610/98 prevé a responsabilidade de quem perpetue a ilegalidade. 3.
Nao incidéncia das regras previstas na Lei n® 12.965/14 (Marco Civil da Internet), em
respeito ao ato juridico perfeito, reputado como aquele ja consumado segundo a lei
vigente ao tempo em que este foi praticado. Principio tempus regit actum, estampado
no art. 6° da LINDB, que deve ser observado. 4. Sentenca que, embora tenha reco-
nhecido a responsabilidade do Réu, deixou de condena-lo a reparar os danos. A Lei
n° 9.610/98 disciplina a protecao relativa aos direitos sobre a producéo intelectual
do autor. Seja qual for o modo de manifestagao intelectual, afora os que sao fruto de
atividade intelectual de carater abstrato e genérico (art. 8°), sdo assegurados tanto
direitos morais quanto os direitos patrimoniais ao autor sobre a exploragdo da obra
criada, a teor do art. 22 da LDA. Obras da Autora que sao passiveis de protecgao,
conforme art. 7° da LDA. 5. Contrafacao que se caracteriza pela usurpacao dos
direitos do autor de obra de qualquer espécie, seja no campo literario, cientifico ou
artistico, podendo-se falar em contrafagcéo de obra escrita falada, televisada, contida
em suportes fisicos dos mais diversos, como livro, disco, DVD, CD, pen drive, site de
internet etc. 6. Pratica devidamente comprovada nos autos, inclusive mediante ata
notarial. A veiculagdo do material fraudado é fisicamente imensuravel, especialmente
quando praticada no meio virtual, em que as midias utilizadas permitem a duplicagao
constante da obra. Circunstancias que fazem com que o dano, ainda que material e
palpavel, tenha um carater difuso e incapaz de ser valorado precisamente. 7. Particu-
laridade que foi levada em consideracao pela LDA. Na impossibilidade de determinar
esse numero, o paragrafo unico do art. 103 da LDA confere como parametro para
a fixacao do dano o montante equivalente a trés mil exemplares fraudados. Eram
oferecidos 06 CDs a R$ 10,00 cada. Indenizacdo de R$ 18.000,00. 8. Danos morais.
Inocorréncia. Nao obstante a possibilidade de a pessoa juridica sofrer danos morais,
a teor da sumula n°® 227 do STJ, entendo que ndo houve danos a honra objetiva. 9.
Reforma da senteng¢a, apenas para condenar o Réu ao pagamento dos danos
materiais. 10. Parcial provimento do recurso (Rio de Janeiro, 2014, grifos nossos).

A partir dessa concepcgao tedrica, temos que as consequéncias da violacdo aos direitos
autorais no ambito civel sdo decorrentes da pratica de qualquer ato ilicito, ou seja, de qualquer
acao ou omissao que contraria a lei, tendo sua previséo legal disposta no artigo 186 do Codigo
Civil*® brasileiro (Brasil, 2002).

Existe também o ato ilicito, que é consequéncia de exercicio abusivo de direito, também
previsto no Caédigo Civil (Brasil, 2002), no artigo 187, indicando que: “[...] comete ato ilicito o titular
de um direito, que ao exercé-lo, excede manifestamente os limites impostos pelo seu fim econdmico
ou social, pela boa-fé ou pelos bons costumes.”

Assim, no ambito civel, a consequéncia direta da pratica do ato ilicito seria a reparagao aos
danos causados pelo autor da conduta. Ela esta disposta no artigo 92734 e consiste na possibilidade
de exigir judicialmente os direitos autorais violados que causaram danos, nao havendo acordo
anterior entre as partes.

33 Art. 186. Aquele que, por agdo ou omissao voluntaria, negligéncia ou imprudéncia, violar direito e causar dano a
outem, ainda que exclusivamente moral, comete ato ilicito (Brasil, 2002, art. 186).

34 Art. 927. Aquele que por ato ilicito causar dano a outrem, fica obrigado a repara-lo (Brasil, 2002, art. 927).
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Ja no campo penal, a conduta que tipifica a agressao ao direito de autor esta prevista como
crime, isto €, demonstra a relevancia que o legislador atribui a tal ato ilicito. Ela esta prevista
especificamente no artigo 184 do Codigo Penal® brasileiro (Brasil, 1940), com indicacdo de duas
causas de aumento de pena sem prejuizo da responsabilizagdo por danos civis.

A literatura indica que as formas mais incidentes de violagao aos direitos do autor no campo
penal sdo o plagio, que estaria relacionado a copia de trecho ou obra sem a indicagado de autoria
(caput do artigo 184 do Codigo Penal), e a contrafagédo, quando envolve a reprodugao, comunicagéo
ou representagao, sem a devida autorizagdo, de obra de terceiro (paragrafos 1° e 2° do mesmo
artigo), ambas dadas em qual suporte ou meio em que vierem a ser praticadas (Unesco, 1981;
Jefferies; Kember, 2019; Bittar, 2015). Nas palavras de Bittar (2015, p. 164),

[...] define-se plagio como imitagdo servil ou fraudulenta de obra alheia, mesmo
quando dissimulada por artificio, que, no entanto, nao elide o intuito malicioso. Afas-
ta-se de seu contexto o aproveitamento denominado remoto ou fluido, ou seja, de
pequeno vulto.

A tolerancia citada pelo autor diz respeito a previsao das limitacdes aos direitos autorais
previstas no artigo 46 da LDA, ja abordadas anteriormente.

Quanto a contrafacdo, o mesmo autor explana: “Ja na contrafagao, total ou parcial, existe o
uso indevido da obra, que € tomada em sua integridade, ou em parte, tornando-se muitas vezes,
diante das evidéncias, de facil percepg¢ao concreta [...]” (Bittar, 2015, p. 165). Ou seja, observamos
que, no plagio, o autor ndo é citado, ja na contrafagdo, embora o direito moral seja respeitado
(citagao do autor e/ou fonte), o uso/reproducao/exploracédo da obra nao esta autorizado.

Nesses delitos, ha que se ressaltar, de um lado, a protecdo da personalidade do
autor realizada por meio dos direitos morais, e, de outro, a da obra em si, como en-
tidade autébnoma e integrante do acervo da coletividade; dai o tratamento especial
recebido na esfera penal, pois, no dominio comum, protegendo-se a integridade e a
genuidade da criagdo, como anotamos € que a violag&o a direitos autorais transcen-
de os limites meramente pessoais, para atingir a propria sociedade como um conjun-
to, na protecao dos valores maiores de sua expressao artistica, literaria ou cientifica
(Bittar, 2015, p. 161).

35][...] Violagado de direito autoral. Art. 184. Violar direitos de autor e os que Ihe sdo conexos: Pena — detengéo, de 3
(trés) meses a 1 (um) ano, ou multa. § 1°. Se a violagao consistir em reproducgéo total ou parcial, com intuito de lucro
direto ou indireto, por qualquer meio ou processo, de obra intelectual, interpretagédo, execucédo ou fonograma, sem
autorizacao expressa do autor, do artista intérprete ou executante, do produtor, conforme o caso, ou de quem os
represente: Pena — recluséo, de 2 (dois) a 4 (quatro) anos, e multa. § 2°. Na mesma pena do § 1° incorre quem, com
o intuito de lucro direto ou indireto, distribui, vende, expde a venda, aluga, introduz no Pais, adquire, oculta, tem em
depdsito, original ou copia de obra intelectual ou fonograma reproduzido com violagao do direito de autor, do direito
de artista intérprete ou executante ou do direito do produtor de fonograma, ou, ainda, aluga original ou cépia de obra
intelectual ou fonograma, sem a expressa autorizagao dos titulares dos direitos ou de quem os represente. § 3°. Se
a violagao consistir no oferecimento ao publico, mediante cabo, fibra ética, satélite, ondas ou qualquer outro sistema
que permita ao usuario realizar a selecao da obra ou producédo para recebé-la em um tempo e lugar previamente
determinados por quem formula a demanda, com intuito de lucro, direto ou indireto, sem autorizagao expressa,
conforme o caso, do autor, do artista intérprete ou executante, do produtor de fonograma, ou de quem os represente:
Pena — recluséo, de 2 (dois) a 4 (quatro) anos, e multa. § 4°. O disposto nos §§ 1°, 2° e 3° ndo se aplica quando se
tratar de excegao ou limitagao ao direito de autor ou os que Ihe s&o conexos, em conformidade com o previsto na Lei
n® 9.610, de 19 de fevereiro de 1998, nem a cépia de obra intelectual ou fonograma, em um s6 exemplar, para uso
privado do copista, sem intuito de lucro direto ou indireto (Brasil, 1940, art. 184).
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Notemos que o paragrafo terceiro, com redagao dada pela Lei n.° 10.695/2003 (Brasil, 2003),
atribui pena de 2 a 4 anos, além de multa, para a violagao que consistir no oferecimento mediante
“[...] cabo, fibra 6tica, satélite, ondas ou qualquer outro sistema [...]" (Brasil, 1940, art. 184). Assim,
atividades de compartilhamento de arquivos e transmissao simultdnea de obras intelectuais de
terceiros, facilitadas pelas midias digitais, podem se configurar como causa de aumento de pena
ou crime de violagao previsto no caput do artigo 184 (Paranagua; Branco, 2009).

Destaca-se, ainda, a previsao descrita no artigo 186 do CP, também com as atualizagbes da
Lei n.° 10.695/2003, que indicam a forma como essas agdes podem dar inicio no dmbito judicial®®.

Para a pratica da conduta prevista no caput do artigo, a agcéo penal depende de queixa-crime
a ser registrada pela vitima que sofreu a lesdo. No entanto, nos casos previstos nos paragrafos
1° e 2°, a agao penal se inicia com a denuncia dos fatos pelo Ministério Publico, assim como nos
casos de violagao contra a Administragao Publica, previstos no inciso Il do artigo 186, quer dizer,
independe que a vitima faga a queixa. Nos casos de condutas previstas no paragrafo terceiro,
0 mesmo artigo prevé que o Ministério Publico pode dar inicio a agao penal, desde que a vitima
concorde, isto €, depende de representacao da vitima (Bittar, 2015).

Portanto, as condutas lesionadoras dos direitos autorais podem ter consequéncias civis
(pagamento de indenizagdo) ou mesmo graves consequéncias penais (condenagao por crime) ao
agente causador. Além da responsabilizagdo penal, a configuragao da violagao aos direitos autorais
no ambito penal enseja também elemento de prova para indenizagéo e reparagao de danos civis
(Bittar, 2015).

Especificamente para o que interessa a esta obra, o texto com autoria identificada
disponibilizado em suporte informacional on-line, seja ele uma plataforma de educacao, site, blog
ou aplicativo, ndo pode ser utilizado sem a devida autorizagéo, referéncia e remuneragéo ao autor.

Contudo, ha uma questao que parece em evolugao: a maior facilidade de localizagao do
usuario de Internet quando séao verificadas eventuais praticas de crimes cibernéticos, abusos que
estdo relacionados ao objeto desta obra. Hoje, € possivel a identificacdo da maioria dos usuarios
que cometem qualquer tipo de abuso pela Internet por meio da geolocalizagao do IP do aparelho
utilizado. Assim, torna-se possivel a responsabilizacdo do crime praticado conforme a legislagao do
local onde o contraventor se encontra.

Quanto mais a Internet se baseia na geografia, menos singular é sua governanca.
Por exemplo, com a possibilidade de localizar geograficamente usuarios da Internet

e transacgdes via Internet a complexa questdo acerca da jurisdigdo na Internet pode
ser resolvida pelas leis existentes (Kurbalija, 2016, p. 35).

36 Art. 186. Procede-se mediante: | — queixa, nos crimes previstos no caput do art. 184; Il — acdo penal publica
incondicionada, nos crimes previstos nos §§ 10 e 20 do art. 184; Ill — agédo penal publica incondicionada, nos crimes
cometidos em desfavor de entidades de direito publico, autarquia, empresa publica, sociedade de economia mista ou
fundacao instituida pelo Poder Publico; IV — agdo penal publica condicionada a representagdo, nos crimes previstos
no § 3o do art. 184 (Brasil, 1940, art. 186).
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O que Kurbalija (2016) quer dizer é que, se, por um lado, a rede possibilitou o compartilhamento
de materiais informativos, especializados e didaticos de forma mais dificil de supervisdo pelos
detentores dos direitos autorais, por outro, atualmente, as ferramentas da Internet 2.0 também
estao possibilitando técnicas mais eficientes para sua protecdo e monitoramento dos DPI.

H4, porém, percepc¢ao ainda um tanto difusa, até empirica, de que a cultura conectiva e
compartilhada estaria gerando produtos criativos, que resultam da interagdo entre muitos criadores
e consumidores. Dessa forma, a autoria, a mixagem, a colagem e a manipulacdo tecnologica atuam
constantemente, resultando em produc¢des coletivas e abertas, que tornam nebulosa a identificacéao
do autor. Consequentemente, isso cria dificuldades para reconhecer e assegurar os direitos de
autoria e a remuneragao pela criagdo como atividade profissional.

De todo modo, observa-se uma transformacéao cultural em curso, na qual o meio digital, de
um lado, favorece o acesso a informagao e ao conhecimento e, de outro, pode dificultar a defesa
dos autores das criagdes intelectuais. Nesse aspecto, conforme dito anteriormente, o Marco Civil
da Internet no Brasil deu um importante passo ao afirmar que tem como um dos seus fundamentos:
“[...] Il - os direitos humanos, o desenvolvimento da personalidade e o exercicio da cidadania em
meios digitais” (Brasil, 2015).

Isso ndo impede que haja sempre o risco para todas as instituicbes que utilizam obras
intelectuais na elaboracao de materiais didaticos, no sentido de que os direitos autorais, como
integrantes do conjunto dos direitos fundamentais, assim como aqueles descritos pelo Marco Civil
da Internet no Brasil, também podem ser protegidos por seus preceitos.

RESUMO - CAPITULO 6

Ainda pairam inumeras indagagdes sobre o futuro dos direitos autorais na Internet, com
suas tantas plataformas e ambientes virtuais para difusdo global. Por outro lado, a popularizagao
da Internet movel facilitou o desenvolvimento de uma cultura contemporanea de compartilhamento
ilimitado de mensagens e informagdes, além de facilitar as interacbes e as manifestagdes de
criagbes coletivas, que sao evidentes no campo da musica, da poesia, das narrativas sonoras e
audiovisuais e nas muitas vertentes de artes visuais.

Observamos que os dispositivos da LDA, combinados com os Cddigos Civil e Penal,
consideram infragdo penal a violagdo aos direitos autorais, sem prejuizo ao autor do crime de
sancoes civis, de responsabilizacio por indenizagao a danos materiais e morais causados ao autor
da obra. Essa disposi¢cao denota quéo grave é a pratica de condutas que desrespeitam o direito
dos autores.

Entre elas, estdo o plagio, descrito na figura do caput do artigo 184, que diz respeito a
utilizacdo da obra sem referéncia ao autor, e a contrafagao, prevista na conduta de reproducao,
comunicagao ou representacdo sem a devida autorizagao do autor ou detentor dos direitos autorais
patrimoniais da obra de terceiro, estando descrita nos paragrafos 1° e 2° do mesmo artigo.
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Logo, destacam-se os cuidados que as instituicbes que disponibilizam materiais didaticos
on-line devem tomar nesse processo de elaboracdo, considerando os diversos tipos de obras
utilizadas: livros, artigos e, sobretudo, os que demonstram mais lacunas de referéncias, como fotos,
ilustracdes e material audiovisual. Os riscos, além das infracdes éticas que denotam reprovabilidade
moral da sociedade, envolvem também consequéncias civeis (de reparagao, indenizagéo por danos
morais e materiais) e, principalmente, no ambito penal, podendo configurar crimes de violagao aos
direitos autorais na figura do plagio, da contrafagéo e de outros, previstos no artigo 184 do CP, aos
responsaveis que o processo penal indicar.

QUESTOES PARA REFLEXAO — CAPITULO 6

1. Quais os tipos mais comuns de violagdes aos direitos autorais?

2. No ambito penal, como se iniciam as acgdes sobre violagdes de direitos autorais?
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CAPITULO 7

DIREITOS AUTORAIS E DE IMAGEM AP,LICAVEIS NA
PRODUGCAO DE MATERIAIS DIDATICOS

Foram explanadas todas as consideragoes tedricas acerca das mudancas nos processos
comunicacionais e educacionais que impulsionaram a configuragdo dos direitos autorais; assim
como as discussdes internacionais acerca da governanga da Internet que fomentaram regramentos
especificos sobre a rede, como o Marco Civil da Internet (Brasil, 2014), e levantaram preocupacdes
sobre os dispositivos acerca do tratamento de dados, por exemplo, a Lei Geral de Protecdo de
Dados (Brasil, 2018). Também foram indicadas a evolugéo das discussdes acerca da protegdo aos
direitos de propriedade intelectual e a nogao de direitos autorais como essencial ao trabalho de
autores e inventores. Enfim, como dispde a legislagcao brasileira acerca das consequéncias para
as violagdes aos direitos autorais no ambito civel e penal, chegamos ao principal objeto deste
livro, que é indicar como os preceitos de direitos autorais se aplicam a producgao e a publicacio de
materiais didaticos, notadamente no ambito da Internet.

Com a evolucdo da Internet e a multiplicidade de aparelhos moveis portateis, a analise para a
defesa dos direitos autorais se tornou mais complexa, pois o (des)controle de acesso € mais difuso
as obras intelectuais e as eventuais violagdes aos direitos autorais podem se dar de inumeras
formas no ciberespaco.

Ainda que as regras de direitos autorais vigentes, explanadas ateé entao, apliqguem-se tanto as
obras intelectuais contidas em material didatico impresso quanto ao material didatico disponibilizado
on-line (textos, fotos, ilustragdes etc.), as violagbes aos direitos autorais na web podem ser mais
complexas de identificar. Nesse sentido, Paranagua e Branco (2009, p. 21) destacam:

A complexidade da vida contemporanea tornou a andlise e a defesa dos direitos
autorais muito mais dificeis. Até meados do século XX, a qualidade da cépia ndo au-
torizada de obras de terceiros, por exemplo, era sempre inferior a do original, sendo
feita por mecanismos nem sempre acessiveis a todos. Com o avancgar do século, po-
rém, e especialmente com o surgimento da cultura digital — cujo melhor exemplo é
a internet —, tornou-se possivel a qualquer um que tenha acesso a rede mundial de

computadores acessar, copiar e modificar obras de terceiros, sem que nem mesmo
seus autores possam exercer qualquer tipo de controle sobre isso.

Tendo isso em vista, é preciso analisar os direitos autorais sob a perspectiva especifica
da elaboracdo de materiais didaticos. Essas obras, diferentemente das classicas e até mesmo
cientificas, conforme explanado anteriormente, envolvem processo de criagdo mais complexo,
uma vez que se valem de inumeras fontes e, além do autor propriamente dito, podem passar por
sistema de refinamento e adequacao da linguagem por profissionais que atuam como designers
instrucionais ou educacionais, designers graficos, ilustradores e revisores (Bates, 2017; Prevedello;
Rossi; Costa, 2015).
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O material didatico, portanto, é produto de um longo trabalho, no qual um ou varios autores
se debrugam sobre varias fontes e buscam referenciais das experiéncias e vivéncias escolares,
além da praxis didatica e dos estudos continuos para a atualizagdo didatico-pedagdgica. Além
disso, uma obra didatica podera contar com equipe de pessoas envolvidas na criacao intelectual
de um formato com conteudos e linguagens adequadas para as praticas de ensino-aprendizagem,
independentemente da linguagem e do suporte que seja utilizado. No caso da disponibilizagéo do
material em um portal de educacgao, isto é, quando o portal publica, nos termos da LDA (Brasil,
1998b), o material didatico elaborado, temos ainda a figura de uma pessoa juridica, ou seja, da
instituicdo que mantém o portal como exploradora dos seus direitos autorais patrimoniais.

Por isso, a necessidade de acordo contratual entre as partes interessadas, a titulo gratuito
ou oneroso, que determine como se da a transferéncia dos direitos patrimoniais sobre as obras
intelectuais que interessam a produg¢do dos materiais didaticos por seus autores permanece
vigente, e os direitos morais de autoria permanecem, conforme previstos na LDA, inalienaveis e
irrenunciaveis as pessoas fisicas criadoras da obra original.

Para essas obras sem licengas abertas ou que ainda ndo estejam em dominio publico,
conclui-se, pelo exposto até aqui, que a LDA (Brasil, 1998b) vale para todos os atores envolvidos,
ou seja, para:

1. os autores de obras literarias, artisticas ou cientificas e textos inéditos publicados em sites
e portais on-line, em relagao a utilizacdo sem referéncias dos trechos de suas publicacoes;

2. os autores sobre a reprodugao integral de suas obras, sejam textos, imagens ou
material audiovisual, sem a devida licenga ou remunerag¢do ao detentor dos direitos
autorais patrimoniais;

3. oprofessor-autor, que apés finalizar o material didatico tem seus direitos protegidos contra
a utilizacao indevida por outros professores ou instituicdes sem sua devida autorizagao;

4. a instituicdo, que detém os direitos autorais patrimoniais de determinada obra sobre a
indevida utilizagao por outras pessoas ou instituicdes, isto €, sem a devida autorizacéo e/
ou pagamento desses direitos.

Assim, quando o autor esta selecionando materiais para compor o material didatico, pode
valer-se da obra em portais publicos, ou seja, em sites que contém material escrito ou até mesmo
audiovisual disponibilizado por 6rgaos do Estado. No entanto, ndo se pode esquecer de que
esses materiais também foram elaborados por autores que sédo pessoas fisicas e, por isso, estao
sujeitos a verificacao dos tipos de licengas de uso quando houver reutilizacdo dos conteudos para
composi¢ao de novos materiais.

Rosa (2020) destaca que, dentre os 6 portais pesquisados em sua dissertagdo, todos
apresentaram alguma inconsisténcia em relagéo aos preceitos de direitos autorais na publicagao
de materiais didaticos disponibilizados no formato digital. Logo, indicamos as principais condutas a
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serem observadas na elaboragcdo dos materiais didaticos, de acordo com os preceitos de direitos
autorais que elencamos:

1.

Para citagdes diretas e indiretas: tanto o autor do texto quanto a referéncia completa das
obras devem ser mencionadas — Artigo 46, inciso lll, da LDA, combinado com o inciso VIII
da mesma lei (Brasil, 1998b);

Para utilizagdo de fotografias: a autorizacdo do autor deve ser prévia e expressa,
garantindo-se, todavia, a citacdo do autor como direito moral — Artigo 7°, inciso VII, da
LDA (Brasil, 1998b);

Para imagens depositadas em sites e repositorios da Internet: sua utilizagdo depende
da avaliacdo dos termos das licengas de uso atribuidas pelos autores, observando-se
principalmente sua destinagéo, se comercial ou ndo comercial —Artigo 27 da LDA (Brasil,
1998b);

Para fotografias ou obras audiovisuais com imagem e/ou voz de pessoas: € necessaria
autorizagao formal para sua reprodugao — Artigo 90 da LDA (Brasil, 1998b);

Para utilizacdo de obras audiovisuais, ou seja, musicas, trilhas sonoras e videos: €
necessaria a autorizagao expressa de seus autores, intérpretes e/ou executantes — Artigo
7°, inciso VI, da LDA (Brasil, 1998b);

Para utilizagc&o de fotos, ilustragcdes, musicas e videos de repositorios gratuitos: presume-
se que a empresa responsavel pelo portal tenha tomado todos os cuidados com os
direitos autorais dos autores das obras intelectuais e as respectivas autorizagcdes de
imagens e/ou voz das pessoas que porventura constam nas obras. Assim, o cuidado com
a utilizacao desses tipos de obras esta na citacao do autor, do titulo da obra e da fonte;

Para utilizagdo de obras em dominio publico: faz-se necessario respeitar o prazo que, no
Brasil, € de setenta anos a partir do ano subsequente ao do falecimento do autor, para
que a obra passe a essa condi¢ao, e que, portanto, sua reproducao possa ser realizada
sem modificagao — Artigo 41, da LDA (Brasil, 1998b);

Autilizagao de ficha de créditos e/ou catalografica representa boa forma de sistematizagéao
dos direitos autorais morais, sinalizando o respeito da instituicdo que publica a obra aos
autores na elaboracido dos materiais didaticos. Esse tipo de ficha ainda apresenta como
a obra deve ser citada em futuras referéncias. Nas obras literarias e cientificas, elas
aparecem com mais frequéncia; no material didatico, no entanto, ela ainda esta ganhando
espaco (Bittar, 2015; Bates, 2017; Bandeira, 2009).

Essas indicacdes foram descritas e reunidas na mesma pesquisa da dissertagdo de Rosa
(2020), estando transcritas no Quadro 1.
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Quadro 1 — Principais aspectos de direitos autorais aplicaveis a producao de materiais didaticos

Tema Descrigao Previsao Legal
Citagao direta ou indireta de “passagens de
qualquer obra” publicada, ou seja, de livros, jornais,
revistas ou qualquer outro meio de comunicagao, )
ara os finsqde (Sstudo Nesse caso, além do (riome Artigo 46, 1ll, da
Citagao. P . . L, _ LDA (BRASIL,
do autor original, € necessario também mencionar 1998b)
a referéncia completa da “origem da obra”, ou '
seja, a que obra se refere e em que local, fisico ou
virtual, esta depositada.
Reproducgao de pequenos trechos de obras ja
existentes necessitam observar o critério de que Artigo 46, VIII,

A reproducao de

“‘pequenos trechos”.

o principal objetivo da obra nova n&o seja apenas
a reproducao da obra anterior e n&do prejudique a
exploragéo patrimonial da obra original.

da LDA (BRASIL,
1998b).

Fotografias.

Quando a obra fotografica utilizada é produzida
pelo proprio autor do material didatico, este detém
os direitos autorais sobre ela, mas, quando é
produzida por um terceiro e utilizada no material,
seu uso fica sujeito a formalizagdo da autorizacéo
de uso ou cessédo de direitos autorais.

Excecao: Dispensada a autorizagio, no caso de
pessoas publicas, no exercicio de cargos publicos,
quando envolvendo interesse de informacgéao de
toda a sociedade.

Artigo 7°, VII, da
LDA (BRASIL,
1998b).

Imagens retiradas de

sites da Internet.

A utilizagdo de imagens que estao disponiveis

na web deve se sujeitar a presenca de licengas
abertas [...] para utilizagao, devendo o autor do
material avaliar o disposto no repositério (site,
banco de imagens) ou formalizar contato com o
autor da imagem, sempre se respeitando o direito
autoral moral do autor da obra, que € inalienavel.

Artigo 27 da LDA
(BRASIL, 1998b).

Imagem e/ou voz de

pessoas.

A producao de materiais com imagens e/ou voz de
pessoas para uso nos materiais didaticos necessita
também observar as devidas formalizacdes de
termos de autorizagao para reproducéo.

Artigo 90, § 2° da
LDA (BRASIL,
1998b).
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Tema Descrigao Previsao Legal

A utilizagdo de musicas, trilhas sonoras e videos

H o]

Musicas, trilhas necessita da observancia as licencas de uso e ngC()JR,A\QHC_ja
sonoras e videos. autorizacao dos autores e/ou de pagamento de 1998b). ’

direitos patrimoniais sobre elas.

Apods setenta anos do ano subsequente ao do

falecimento do autor, contados a partir de 1°. de
Obras em dominio janeiro do préximo ano, a obra cai em dominio Artigo 41 da LDA
publico. publico, e sua exploracao patrimonial é livre, sendo | (BRASIL, 1998b).

permitida sua reproducdo sem modificagao e/ou

traducao.

Fonte: Rosa (2020, p. 160-162).

Observamos, portanto, que, para cada elemento, ou seja, texto, imagem, fotografia, arquivo
de audio ou video, temos um cuidado especifico a ser observado de acordo com os regramentos
de direitos autorais vigentes na LDA. Acreditamos também que essas s&o as maiores contribuigoes
da LDA para os cuidados na elaboragado de materiais didaticos.

7.1 DIREITO DE IMAGEM

Outro aspecto que pode afetar a analise da legalidade na produgao dos materiais didaticos é o
direito de imagem. No ambito da LDA, ele esta previsto no artigo 90, § 2°, indicando especificamente:
“[...] § 2° A protecdo aos artistas intérpretes ou executantes estende-se a reproducédo da voz e
imagem, quando associadas as suas atuagoes” (Brasil, 1998b, art. 90). Ou seja, trata-se de um
direito associado a execug¢ao de uma obra musical ou pecga de teatro, por exemplo.

No entanto, essa protegao € decorrente de uma concepgao mais abrangente do direito de
imagem, consagrado como direito de personalidade previsto na CF/88. Ele esta expresso no inciso
X do artigo 5° como sendo: “[...] inviolaveis a intimidade, a vida privada, a honra e a imagem
das pessoas, assegurado o direito a indenizagao pelo dano material ou moral decorrente de sua

violagao” (Brasil, 1988, art. 5°, grifo nosso). Também é regulado pelo artigo 20 do Codigo Civil:
Art. 20: Salvo se autorizadas, ou se necessarias a administragdo da justica ou a
manutencéo da ordem publica, a divulgacdo de escritos, a transmiss&o da palavra,
ou a publicagdo, a exposicao ou a utilizagdo da imagem de uma pessoa poderao
ser proibidas, a seu requerimento e sem prejuizo da indenizagdo que couber, se lhe

atingirem a honra, a boa fama ou a respeitabilidade, ou se se destinarem a fins co-
merciais. (Brasil, 2002, art. 20).

O direito de imagem constitui-se, assim, como a protecao juridica a expressao exterior da
individualidade humana, no sentido da concepg¢ao imagética, como imagem-retrato (aspectos
fisicos) ou imagem-atributo (aspectos da personalidade, sociais), além de estender-se a reprodugao
de sua voz (Gagliano; Plamplona Filho, 2018).
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Portanto, sempre que uma obra intelectual estiver associada a imagem ou a voz de uma
pessoa, tal como uma foto, um video ou uma gravagéao de voz, faz-se necessaria a autorizagao
prévia e expressa da pessoa para que a obra seja reproduzida.

A necessidade de reparagao para as consequéncias aos danos causados a imagem também
esta prevista no artigo 5° da CF/88%, tamanha a relevancia que o legislador reconhece para esse
tipo de direito.

7.2 CITACOES E REFERENCIAS DE ACORDO COM PADROES

Vocé pode observar que, em muitos momentos, quando tratamos da adequacgao aos direitos
autorais para o contexto da elaboragdo de materiais didaticos, mencionamos a relevancia de
citacbes e referéncias adequadas ao autor, a obra intelectual utilizada e a fonte. A citacao trata da
menc¢ao a um texto de outro autor e pode ser de dois tipos: direta ou indireta.

Nas citagdes diretas, o texto é exatamente uma cépia do trecho da obra original, enquanto na
citacéo indireta, a ideia do autor € mencionada de forma indireta, por isso sendo também chamada
de parafrase. Ja as referéncias indicam de forma completa o autor, a obra e a fonte do conteudo
utilizado. No trabalho com materiais didaticos, as mais utilizadas s&o livros, monografias, teses,
dissertagdes, artigos, imagens, ilustragdes, videos, legislagcéo, entre outras.

Em cada pais, existem configuragdes de padrdes diferentes pararealizar citagdes e referéncias
(Bandeira, 2009). No Brasil, verificamos que a Associag&o Brasileira de Normas Técnicas — ABNT
(ABNT, c2024) comercializa um conjunto de normas regulamentadoras (NBR).

Assim, os autores e/ou instituicdes que atuam na elaboragdo e publicagcdo de materiais
didaticos podem seguir o conteudo dessas normas ou, a partir desse referencial, criar seus proprios
“‘manuais” para a elaboracao de materiais didaticos e/ou trabalhos académicos.

Em rapida pesquisa sobre “Manual para Trabalhos Académicos”, podemos citar a localizagao
de manuais da Universidade Estadual Paulista — Unesp — Campus de Araraquara (Unesp, 2018),
da Fundagao Getulio Vargas — FGV — Campus do Rio de Janeiro (Ares et al., 2017), da Escola de
Enfermagem da Universidade de Sdo Paulo — USP (Takahashi; Saheki, 2020), entre muitos outros.

Visto, pois, que esse tipo de padréo nao é disposto de forma obrigatéria na LDA, mas que a
partir da intepretagéo de seus preceitos, a indicagao do autor, da obra e da fonte sao essenciais para
a adequada utilizagao da obra de terceiro, a forma como a citagao e as referéncias sédo elaboradas
varia de um pais para outro e de uma instituigdo para outra. No entanto, o conjunto de normas
emanado pela ABNT consiste em relevante indicador de como autores e instituicdes podem atuar
(Prevedello, 2013).

37 Art. 5° Todos s&o iguais perante a lei, sem distingdo de qualquer natureza, garantindo-se aos brasileiros e aos
estrangeiros residentes no Pais a inviolabilidade do direito a vida, a liberdade, a igualdade, a seguranca e a
propriedade, nos termos seguintes: [...] V - é assegurado o direito de resposta, proporcional ao agravo, além da
indenizagao por dano material, moral ou a imagem (Brasil, 1988, art. 5°).

80



Essa escolha por padrboes para realizar citagdes e referéncias tem relacdo direta com a
adequacéao dos materiais aos direitos autorais, uma vez que pode minimizar que obras intelectuais
utilizadas no processo de elaboracdo de novas obras deixem de ser devidamente mencionadas, o
que, como vimos, constitui o aspecto moral do direito autoral.

RESUMO - CAPITULO 7

Os direitos autorais na elaboragdo de materiais didaticos contemplam vasta gama de
tipos de obras intelectuais e suas peculiaridades. O processo de elaboragdao do material didatico,
diferentemente das obras classicas, revelou-se como um processo de autoria mais complexo, com
a participacao de inumeros profissionais: desde o professor-conteudista, passando por designers
instrucionais/educacionais, revisores de texto, ilustradores e até profissionais de tecnologia para
colocar o curso on-line.

Podemos elencar, em sintese, que, na elaboragdo de materiais didaticos, alguns cuidados
em relacao a preservagao dos direitos autorais sao primordiais: i) mencionar o autor e a obra de
referéncia nas citagdes diretas e indiretas (passagens e pequenos trechos de obras publicadas); ii)
observar os termos das licengas de uso dos repositorios de onde sao retiradas imagens disponiveis
na Internet; iii) indicar autoria e obra de referéncias de fotografias, ilustragdes, desenhos, infograficos
e obras visuais afins; iv) solicitar autorizagao de uso ou celebrar termo de cessao para a utilizagao
de material audiovisual (musicas, trilhas sonoras, videos); v) celebrar termo de autorizagao para
uso de imagem e/ou voz de pessoas; vi) observar licengas de uso de materiais disponibilizados por
sites/portais publicos; e vii) sistematizar Ficha Catalografica ou Ficha de Créditos indicando autores
e forma de citacao da obra.

Vale lembrar que falamos também sobre o direito de imagem, uma protecdo ampla garantida
em varios diplomas legais brasileiros que concentra a ideia da defesa de reprodugéo desautorizada
de sua imagem e/ou voz por constituirem justamente a expresséo individualizada do ser humano
na sociedade.

Por fim, salientamos que a presenca de manuais para a elaboracédo de materiais e trabalhos
académicos publicados pelas instituicdes demonstra que é possivel ventilar regras claras para o
respeito aos direitos de propriedade intelectual, preservando-os no processo de elaboragao de
materiais didaticos.

QUESTOES PARA REFLEXAO — CAPITULO 7

1. Quais os cuidados para a utilizacao de citacbes de obras intelectuais de terceiros em
materiais didaticos?

2. E quanto a utilizagao de imagens/ilustragcoes?

3. Como formalizar a autorizagao para uso de imagem e/ou voz de pessoas associadas as
obras intelectuais?
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CAPITULO 8

TENDENCIAS NO DESENVOLVIMENTO DOS DIREITOS

AUTORAIS NO CENARIO DE MIDIAS DIGITAIS

Como vimos, no cotidiano do trabalho, da educacédo e dos relacionamentos, a cultura
brasileira e a mundial passaram por muitas mudancgas desde o advento da LDAem 1998. No cenario
educacional, as modalidades on-line se desenvolveram sem precedentes, seguindo as tendéncias

encontradas quando da pesquisa sobre as discussdes emergentes a respeito de direitos autorais,

principalmente quanto aos aspectos da cultura digital:

1.

Reconfigurag&o do conceito de autor diante dos aspectos informatizados da sociedade da
informacgéo, tais como os fenbmenos de criagdo humana coletiva e obras por tecnologias
de inteligéncia artificial. Nao se pode falar em direito do autor se a obra é produto de uma
acao humana coletiva, sem que seja possivel individualizar seus autores, e nas ocasides
em que o autor n&o € mais uma pessoa, mas um programa de computador, por exemplo;

Embora a LDA (Brasil, 1998b), juntamente aos Cédigos Civil (Brasil, 2002) e Penal (Brasil,
1940), preveja sancgdes para as condutas violadoras de direitos autorais, nem todos os
sites, portais e programas que hospedam conteudos trazem indicagdes aos regramentos
acerca das violagdes de direitos autorais e suas san¢des. Entdo, uma das situagcdes que
a legislacao poderia regular seria a obrigatoriedade de destacar esse tipo de conduta
como crime. Santos (2008, p. 124) pondera:

Embora dificil, ndo é impossivel impor regras ao meio virtual. Para isso, basta lem-

brar que a Internet ndo é “uma terra sem lei”, e tdo somente mais um meio por meio

do qual podem ser cometidos ilicitos civis e penais. Os usuarios da rede devem ser

constantemente informados disso, e quando transgredirem a lei, punidos na esfera
civil ou penal, conforme o caso.

Asituacao de dominio publico ndo se confunde com a simples disponibilizacdo do conteudo
no meio digital. Conforme explanado no item especifico, o instituto do dominio publico
ocorre por questdes factuais e temporais, ou seja, com a morte do autor e decorridos
setenta anos contados a partir de 1° de janeiro do seu falecimento. Isso significa que a
simples disponibilizagao de determinada obra em qualquer suporte on-line ndao implica
que haja licenga para uso, por iSso € necessaria uma analise caso a caso;
Aatribuicidodelicencas abertas comtermos de autorizacdo de uso € umadiscricionariedade
do autor, que expressa essa condicao na disponibilizagcdo da obra. Assim, sua mera
publicagdo em meios digitais também n&o necessariamente deixa os usuarios da Internet
livremente autorizados para o uso de tais obras;

Necessidade de legislagéo especializada para a regulagao especifica da disponibilizagao
das obras intelectuais nos meios digitais, no sentido de minimizar esse tipo de conflito.
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Por todo o exposto, a presente obra aponta como uma solugao factivel a continuidade

da reforma da LDA com dispositivos claros e objetivos. Buscando, assim, o equilibrio entre a

disponibilizagcdo do acesso a cultura e a informacéao pela sociedade como um todo, sem deixar de

lado dispositivos protetores a remuneracado do artista, do intérprete, do autor, tdo necessarias a

esses atores para estimular a criacdo de novas obras intelectuais. Em dissertagcao sobre o tema,
Santos (2008) descreve da seguinte forma esse equilibrio:

Assim como a criagdo de Gutenberg foi a alavanca para criagao dos direitos autorais,

acreditamos que passada essa primeira fase da Internet, usuarios, criadores inte-

lectuais e a industria do intelecto encontrara o caminho do equilibrio entre o direito

do autor e o da sociedade. Temos certeza, no entanto, que a solugcao nao é olhar
apenas um dos lados (Santos, 2008, p. 138).

Uma das acgdes concretas que pode ser citada para a busca desse equilibrio € a criagao
de associagdes para autores que tenham condi¢gdes de atuar, assim como ja acontece com as
associagdes do mercado audiovisual — Escritério Central de Arrecadacgéao e Distribui¢ao (Ecad), por
exemplo, fiscalizando a utilizagdo de obras intelectuais disponibilizada em meios digitais, com foco
em cobrar e distribuir a remuneracdo adequada e devida sobre a utilizagao de tais obras aos autores
e detentores dos direitos autorais, nos moldes como ja ocorre no mercado nacional da musica.

Indicamos, ainda, a relevancia da protecao aos direitos de propriedade intelectual como fator
de desenvolvimento econdmico. Tao relevante quanto a infraestrutura fisica, tais como pontes e
boas estradas, ou 0 acesso a educagao de qualidade e o fomento ao primeiro emprego; a protegéo
e o incentivo as invencgodes intelectuais sdo um motor poderoso de desenvolvimento nacional para
todas as nacdes.

Como a reforma da LDA ainda estda em curso, néo tendo sido finalizada e publicada, as
indicagdes de aperfeicoamento da lei neste livro ficam mencionadas a titulo de aprofundamento de
estudos posteriores.

RESUMO - CAPITULO 8

Se, por um lado, temos ensinamentos da legislagao pertinentes ao tema da obra, importantes
fragilidades também foram encontradas quanto a regulagdo de direitos autorais na era digital.
Optamos por citar entre elas: i) a necessidade de reconfiguragdo do conceito de autor diante dos
novos formatos de obras elaboradas de forma colaborativa e das oriundas eminentemente do trabalho
de inteligéncia artificial; ii) previsao legal sobre necessidade de aviso informacional e educativo em
sites, portais e programas quanto ao uso e a necessidade de autorizagdo/remuneragao de obras
intelectuais; iii) distingdo objetiva quanto ao uso de obras disponibilizadas em formatos digitais e
obras caidas em dominio publico ou com tipos de autorizagao por licengas abertas.

QUESTAO PARA REFLEXAQ — CAPITULO 8

1. Diante de todo o conteudo estudado, o que vocé identifica como tendéncia dos direitos
autorais para o cenario das midias digitais?
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CAPITULO 9

PROPOSTA DE DIRETRIZ DE DIREITOS AUTORAIS PARA
ELABORACAO DE MATERIAIS

Conforme explanado anteriormente, a partir dos resultados encontrados no decorrer da
pesquisa que deu origem a este livro e diante da oportunidade de compartilhamento de informacdes
quanto aos cuidados sobre os direitos autorais na elaboragcao de materiais didaticos, apresentamos,
a luz da legislagcédo vigente, uma proposta de Diretriz de Direitos Autorais para Elaboragdo de
Materiais.

Esse documento pretende auxiliar o trabalho de profissionais, autores e coautores de obras
intelectuais, bem como das instituicées que publicam conteudo didatico em portais on-line, de modo
a orienta-los quanto as praticas de preservacao dos direitos dos autores, oferecendo modelos de
instrumentos juridicos para formalizar a transferéncia de direitos autorais a terceiros.

A observancia de tais regramentos pode resguardar todos os atores envolvidos nesse
processo de eventuais consequéncias no ambito civel e penal, ja abordadas no Capitulo 6.

9.1 DIRETRIZ DE DIREITOS AUTORAIS PARA A ELABORACAO DE MATERIAIS DIDATICOS?®

O presente instrumento dispde sobre elementos para a pratica de instituicdes e profissionais
que atuam na elaboragcdo de materiais didaticos com midias analdgicas ou digitais, no tocante
as questdes de atribuicdo de autoria e coautoria; referéncias a obras completas; direitos autorais
morais e patrimoniais; celebragédo de termos de licenciamentos; contratos de cessado e concesséo
dos direitos patrimoniais de autor; utilizagdo de obras em dominio publico, licengas gratuitas e afins
para a utilizacao de obras literarias, artisticas, cientificas, de artes visuais e material audiovisual.

Artigo 1°. Os termos da presente Diretriz tém como base os seguintes fundamentos legais
vigentes no Brasil, na data de sua elaboracéo:
Decreto 75.669/75 (Brasil, 1975);
Artigo 5°, inciso XXVII, da CF/88 (Brasil, 1988);
Lei de Direitos Autorais (Brasil, 1998a);
Artigo 184, Cdodigo Penal (Brasil, 1940).

L=

Artigo 2°. Os dispositivos desta tratam de regras gerais para utilizagdo, gestado e negociagao
de obras intelectuais para elaboragcdo de materiais didaticos e seus decorrentes direitos autorais e
fundam-se no equilibrio sobre a ndo violagao destes e o exercicio dos direitos culturais.

38 A presente Diretriz também é um dos resultados da obra de mestrado “Direitos autorais & EaD: investigagdo de
praticas de elaboragao de materiais didaticos para portais de ensino online” da Prof. Esp. Luciane de Fatima Giroto
Rosa sob orientagdo do Prof. Dr. Antonio Francisco Magnoni, no Programa de Mestrado de Midia de Tecnologia da
Faac/Unesp/Bauru/SP.
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Artigo 3°. Na utilizagéo ou veiculagao de material didatico com utilizagao de obras intelectuais
de qualquer natureza (textos, fotos, ilustragdes, infografias, musicas, videos etc.), devem ser
respeitados os direitos morais dos autores e coautores, que, sendo inalienaveis e irrenunciaveis,
devem ter sempre seus nomes (ou pseuddnimo ou sinal convencional) anunciados como tal — Art.
24 e 27 da LDA (Brasil, 1998a).

Artigo 4°. Para a utilizagado de obras intelectuais de qualquer natureza na elaboragéo dos
materiais didaticos, devem ser também respeitados os direitos patrimoniais dos autores e coautores,
conforme utilizagado dos termos de licenciamentos e contratos de cesséo e concessao dos direitos
patrimoniais de autor, previstos nos Apéndices | a V deste instrumento — Art. 49 a 51 da LDA (Brasil,
1998a).

Artigo 5°. A utilizacao de obras intelectuais em dominio publico depende da observancia do
prazo determinado pela legislagao do pais de origem de cada obra.

Paragrafo Unico. No Brasil, perduram os direitos patrimoniais por setenta anos contados de
1° de janeiro do ano subsequente ao do falecimento do autor — Art. 41 da LDA (Brasil, 1998a).

Artigo 6°. A utilizagdo de obras intelectuais com licengas abertas deve observar os termos
de uso dos repositorios onde tais obras estiverem dispostas, observando-se ainda o coémputo de
seu prazo de duracao e os direitos morais dos autores.

Artigo 7°. Todo material didatico produzido pela instituicdo deve conter ficha indicando
os autores e coautores, revisores textuais, ilustradores, titulo, editora/instituicdo, cidade/local de
publicagao, ano de disponibilizagao da obra, entre outros elementos que podem se fazer necessarios
para caracterizar a individualidade da obra.

Paragrafo Unico. Considerando a natureza juridica e a finalidade a que a instituicdo se

destina, também devera ser especificada na ficha o tipo de licenca atribuido a cada material, se
aberta ou de uso restrito em ambito interno.

Artigo 8°. A instituicdo podera utilizar e publicar materiais sobre os quais nao detenha os
direitos autorais patrimoniais nas seguintes hipoteses:

Paragrafo Primeiro. Mediante celebracdo de Termo de Autorizacdo de Uso com o detentor

dos direitos patrimoniais interessado na disseminacao da obra, observando-se os modelos dispostos
nesse instrumento nos Apéndices | a Il e indicando os nomes dos autores, conforme observancia
dos direitos morais.

Paragrafo Segundo. Quando a obra utilizada possuir licengas abertas, de acordo com a
permissao de seus termos.

Paragrafo Terceiro. Obras em dominio publico, observando-se a legislagéo do pais de origem
da obra utilizada.
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Artigo 9°. Para os materiais didaticos, em qualquer formato, produzidos no ambito de projetos
realizados por empregados, bolsistas, estagiarios ou outros tipos de colaboradores externos a
instituicdo durante outros tipos de contrato, a negociagao dos direitos autorais patrimoniais pode
ser formalizada por instrumentos juridicos dos tipos:

Paragrafo Primeiro. Concessao — Quando a obra é concedida a instituicdo para utilizagao
especifica, sem que o detentor do direito patrimonial deixe de ter o direito sobre outros usos da
obra, conforme o Apéndice Il desta diretriz.

Paragrafo Segundo. Cessédo — Quando a instituicdo negocia o direito autoral patrimonial de

forma exclusiva sobre a obra intelectual produzida em carater definitivo, conforme o Apéndice IV
desta diretriz.

Artigo 10. Nos materiais didaticos publicados pela instituicdo que utilizarem arquivos de
audio e/ou video, além da observancia dos direitos autorais patrimoniais, a depender do caso,
quando envolvem imagem e voz humanas, devera também ser utilizado Termo de Autorizagéo,
conforme o modelo do Apéndice V desta diretriz.

Artigo 11. Ao autorizar, ceder ou conceder uma obra a instituicdo, o autor/detentor dos
direitos autorais patrimoniais deve declarar sua inteira responsabilidade sobre os direitos de
propriedade intelectual envolvidos nessa obra, ou seja, garantir que todos os autores, coautores e
pessoas que de alguma forma colaboraram com a criagdo da obra estejam devidamente citados,
assim como garantir que a utilizacdo de passagens e pequenos trechos de obras de terceiros tenha
sido realizada respeitando-se a ndo violagao dos direitos autorais de outrem.

Artigo 12. Os casos que, porventura, suscitarem duvidas com relagdo a aplicagao da
presente diretriz serao resolvidos pela gestao da instituigao.
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APENDICES

APENDICE | — MODELO PARA PESSOA FiSICA

Termo de autorizagao para utilizagcao e publicagao de obras intelectuais

1. ldentificagado do autor:
Nome completo:
RG: CPF:

E-mail:

2. ldentificagao da obra:

3. Termo de autorizacéo:

Autorizo a instituicao (especificar) a utilizar a obra acima identificada, sobre a qual detenho os
direitos autorais patrimoniais, em material didatico a ser publicado nos sistemas da instituigao, desde
que citando o autor original, nos termos do artigo 29 da Lei n.° 9.610/98. Essa autorizagao trata-se
de uma licenga nao exclusiva, concedida a instituicdo a titulo gratuito, por prazo indeterminado,
valido para a obra em seu formato original.

Declaro possuir a titularidade dos direitos autorais patrimoniais sobre a obra e assumo
responsabilidade civil e penal total quanto a conteudo, citagdes, referéncias e outros elementos que
dela fazem parte. Declaro ainda que todos os que de alguma forma colaboraram com a elaboragao
das partes ou da obra como um todo tiveram seus nomes devidamente citados e/ou referenciados,
nao havendo qualquer impedimento, restricdo ou limitagdo para a plena validade, vigéncia ou
eficacia desta autorizacado concedida.

Local e Data , de de

Identificagdo e Assinatura
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APENDICE Il - MODELO PARA PESSOA JURIDICA
Detentora dos direitos autorais patrimoniais
Termo de autorizagdo para utilizagdo e publicagdo de obras intelectuais
1. Identificagao do responsavel legal:

Nome completo:

RG:
CPF:

E-mail:

2. ldentificagdo da pessoa juridica:
Razéao Social:

CNPJ:

Endereco:

3. Identificacdo da obra:
Livro
E-book
Foto
lustracao

Audio
Musica
Video
Outros:

()
()
()
()
( ) Infografia
()
()
()
()

Titulo:

Autor(es):

Local e data da publicagao original: , de
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4. Termo de autorizacao:

Declaro para todos os fins que, conforme documento de constituicao da Pessoa Juridica
descrita acima, represento legalmente a instituicdo (especificar), que detém os direitos autorais
patrimoniais da obra descrita acima, e autorizo sua utilizagdo em material didatico a ser publicado
nos sistemas da instituicao, desde que citando o autor original, nos termos do artigo 29 da Lei n.°
9.610/98. Essa autorizacao trata-se de uma licenga nao exclusiva, concedida a instituicao a titulo
gratuito, por prazo indeterminado, valido para a obra em seu formato original.

Para que se produzam os devidos efeitos legais, assumo responsabilidade civil e penal total
quanto a conteudo, citacdes, referéncias e outros elementos que fazem parte da obra. Declaro ainda
que todos os que de alguma forma colaboraram com a elaborag¢ao das partes ou da obra como um todo
tiveram seus nomes devidamente citados e/ou referenciados, ndo havendo qualquer impedimento,
restricao ou limitagcao para a plena validade, vigéncia ou eficacia desta autorizagao concedida.

Local e Data , de de

Identificagdo e Assinatura
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APENDICE Ill - TERMO DE CONCESSAOQ DE DIREITOS AUTORAIS

(Dados do(s) titular(es) dos direitos autorais: nome, estado civil, nacionalidade, numero do

documento de identificagéo, residéncia), doravante denominado CONCEDENTE, firma e celebra

com a instituicdo (especificar), de agora em diante designada CONCESSIONARIA, o presente

Termo de Concesséo de Direitos Autorais mediante as clausulas e condi¢gdes descritas a seguir:

1.

O CONCEDENTE, titular dos direitos autorais patrimoniais, cede e transfere a
CONCESSIONARIA esses direitos referentes a(s) obra(s) especificada(s) neste Termo,
de acordo com a Lei n.° 9.610/1998;

A transferéncia é concedida em carater parcial, ndo havendo impedimento para que o
CONCEDENTE utilize a obra como desejar, inclusive para fins econémicos;

A concessao objeto deste Termo abrange o direito de utilizar a obra em elaboragéo de
material didatico, bem como de reproduzir, exibir, distribuir e criar obras derivadas com
finalidade didatica;

Os direitos morais do(s) autor(es) e coautor(es) (sic) em qualquer modalidade serao
sempre respeitados;

O CONCEDENTE assume responsabilidade civil e penal total quanto a conteudo,
citacdes, referéncias e outros elementos que fazem parte da(s) OBRA(s);

O CONCEDENTE também declara que todos os que de alguma forma colaboraram com
a elaboragao das partes ou da obra como um todo tiveram seus nomes devidamente
citados e/ou referenciados;

A presente concessao da-se por prazo indeterminado, excetuando-se quando uma das
partes notifique a outra por escrito, com a antecedéncia minima de 60 (sessenta) dias
sobre a cessacao de seus efeitos.

Fica designado o foro da Justica da Comarca de (especificar) para dirimir quaisquer duvidas
relativas ao cumprimento deste instrumento.

Titulo:

Descricao das obras:

Local e Data , de de

Identificagdo e Assinatura
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APENDICE IV — TERMO DE CESSAO DE DIREITOS AUTORAIS

(Dados do(s) titular(es) dos direitos autorais: nome, estado civil, nacionalidade, numero

do documento de identificagao, residéncia), doravante designado CEDENTE, firma e celebra com

a instituigdo (especificar), de agora em diante designada CESSIONARIA, o presente Termo de

Cesséo de Direitos Autorais mediante as clausulas e condi¢cdes descritas a seguir:

1.

O CEDENTE, titular dos direitos autorais patrimoniais, cede e transfere ao CESSIONARIO
os direitos autorais patrimoniais referentes aos materiais produzidos em decorréncia da
sua contratagdo no ambito do contrato (especificar), incluindo todo o material didatico
instrucional (textos, dados, fotos, ilustracbes, obras fotograficas e audiovisuais), de
acordo com a Lei n.° 9.610/98;

A transferéncia é concedida em carater total, podendo o CESSIONARIO, somente a partir
de uma adaptacao, utilizar as obras cedidas de outra forma;

. A cessao objeto deste Termo abrange o direito de utilizar a obra em elaboracéo de

material didatico, bem como de reproduzir, exibir, distribuir e criar obras derivadas com
finalidade didatica;

Os direitos morais do(s) autor(es) e coautor(es) (sic) em qualquer modalidade serao
sempre respeitados;

O CEDENTE declara possuir a titularidade dos direitos autorais sobre a(s) OBRA(s) e
assume responsabilidade civil e penal total por conteudo, citacdes, referéncias e outros
elementos de que dela(s) fazem parte;

O CEDENTE também declara que todos os que de alguma forma colaboraram com
a elaboragao das partes ou da obra como um todo tiveram seus nomes devidamente
citados e/ou referenciados.

Fica designado o foro da Justica da Comarca (especificar) para dirimir quaisquer duvidas

relativas ao cumprimento deste instrumento.

Titulo:

Descricdo das obras:

Local e Data , de de

Identificacdo e Assinatura
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APENDICE V — TERMO DE AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM E VOZ
1. ldentificagcdo da pessoa:

Nome completo:

RG:
CPF:

E-mail:

Afiliacao (instituicao de vinculo empregaticio):

2. Nome e data do evento (se for o caso):

Autorizo, para todos os fins em direito admitidos, a utilizagdo da minha imagem e voz
constantes em fotos, gravagdes e filmagens, decorrentes da minha participagdo no evento acima
especificado, sendo que a referéncia ao meu nome, que constitui um direito autoral moral, deve ser
sempre respeitada quando a referida obra for utilizada.

A presente autorizag&o para a disponibilizagdo da imagem ou voz relativa ¢é a titulo gratuito
e por prazo indeterminado.

Assim, por ser esta a expressao de minha vontade, estou ciente de que nada terei a reclamar
a titulo de direitos conexos a minha imagem e voz.

Local e Data ; de de

Identificagdo e Assinatura
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PARA NAO TERMINARMOS POR AQUIL...

No Brasil, observamos que a atividade de pesquisa e elaboragao de obras cientificas encontra
singulares obstaculos, tais como: a falta de abertura de algumas instituigdes para receberem os
pesquisadores e cederem 0 acesso a dados; o contexto sociopolitico, que coloca em duvida a
contribuigdo da ciéncia para a sociedade; e as poucas fontes de financiamento para a realizagao
de pesquisas e publicagdes cientificas.

Assim, destacamos que uma das principais dificuldades encontradas residiu na busca por
obras para subsidiar as discussdes tedricas que ajudassem na identificagdo de boas praticas de
direitos autorais na elaboragcdo de materiais didaticos. As fontes de pesquisa bibliografica que se
mostraram mais frutiferas foram os artigos cientificos, as dissertagdes e teses. Por isso, essa foi
uma das motivagdes para adaptarmos o conteudo da pesquisa realizada no ambito do Programa
de Mestrado para este livro.

Os elementos que tratamos aqui, como instrumentos, ferramentas e tecnologias, mostraram-
se historicamente necessarios a todo tipo de sociedade. No contexto atual, temos a EaD, que se
encontra em franco desenvolvimento e cada vez mais atingindo varias camadas de oferta escolar.
Dessa forma, caberia as instituicdes que gerenciassem a produgao de material didatico para oferta
on-line de modo a conduzir esse processo de forma racional e com base no mundo real e suas leis.
Foi esse o proposito de todo o caminho percorrido ao longo das paginas deste livro.

Em verdade, a reflexdo proposta foi a de que a tecnologia tem o mesmo risco de todos
os outros artefatos e instrumentos, ou seja, seus 6nus e bénus dependem do fim a que ela é
empregada e da intengdo de quem a maneja. Logo, os portais que disponibilizam material didatico
nao podem se eximir de compreender, gerir € regulamentar a elaboragdo de materiais didaticos
com respeito aos direitos autorais em seus contextos de utilizagcdo e com propdsitos cada vez mais
nobres aos atores envolvidos.

Primeiramente, vimos que o desenvolvimento da comunicacdo oral e, posteriormente, a
criacao gradual da escrita colocou, na vanguarda organizacional, produtiva, econémica e cultural, as
sociedades que construiram sistemas de comunicacéo escrita. A escrita permitiu um salto evolutivo
notavel, porque criou condi¢gdes para preservar as memorias e os conhecimentos coletivos. Os
acervos perenes de informacgdes escritas auxiliaram o desenvolvimento cultural e intelectual dos
povos, além de impulsionar o constante aprimoramento social dos saberes e das técnicas, que
produziram mais e melhores recursos para a geragao de riquezas, consequentemente, alicergando
as sociedades contemporéaneas.

Registrou-se, no século XV, gracas ao aumento do volume de oferta de papel de celulose
introduzido na Europa pelos invasores arabes, a possibilidade de Gutenberg de criar a prensa
para facilitar a producéao textual. Esse artefato multiplicou a producéo e possibilitou o acesso das
populagdes alfabetizadas aos livros impressos e afins.
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A oferta dos mais diversos titulos de livros contribuiu para estimular o desenvolvimento do
pensamento critico em diversas camadas sociais, refletindo-se na politica e na demanda de criagao
de modelos de sistemas escolares, inclusive voltados a formacgao profissional. Assim, no século
XVI, a producgéo tipografica do ocidente deu origem ao desenvolvimento da cultura baseada em
obras de arte, obras cientificas e pensamento politico, marcando uma nova fase da modernidade.

Mais adiante, a multiplicidade de jornais diarios influenciou sobremaneira os habitos da
sociedade urbana, que eclode em desenvolvimento a partir do século XX, com o inicio de um
consumo simbdlico e preocupagao coletiva.

Depois do maquinario fabril, que influencia de forma contundente a organizacao social, com
origem no ambito militar, inicia-se também, nos anos de 1970, o desenvolvimento do computador. A
automacao e a informatizagao vém influenciar tanto o ambito industrial e a relagao trabalhista dos
trabalhadores com as grandes industrias quanto os meios comunicacionais e a industria de midia,
no que tange a novos formatos, suportes e linguagens, e toda essa nova configuragao remodela os
habitos de consumo da populagao.

Desde entdo, o homem passou por diversas fases da comunicagao escrita: papiro, livros,
revistas, jornais, até a chegada das novas tecnologias da informagédo e comunicagao (TICs) e a
expansao da Internet. As midias digitais conectadas em rede apresentam incontaveis possibilidades
e, assim, continua em evolugao o desejo do homem de compartilhar e consumir conteudo.

Em 1990, o desenvolvimento da Internet comercial inicia a fase da cultura midiatica, do digital
e on-line. Como vimos, nos diversos periodos histéricos, muitas invengdes humanas foram sendo
criadas para resolver problemas de suas realidades cotidianas e seus efeitos foram modificando
os sentidos e as possibilidades das sociedades coetaneas. No entanto, € possivel considerar que
nenhuma influenciou e transformou, em qualquer periodo histérico anterior, tantos aspectos sociais,
produtivos e econémicos com tanta rapidez como fez a Internet. Seus efeitos atingiram radicalmente
0s meios, as linguagens e as culturas comunicativas, passando a interferir fortemente em muitos
contextos, sejam nos aspectos relacionais, laborais, comerciais, sejam nos ordenamentos legais,
nas logicas e estruturas culturais vigentes, nos conceitos ou nos arranjos educativos, produtivos e
econdmicos.

Seu desenvolvimento, por exemplo, desencadeou um ciclo prolongado de crise para varios
setores da comunicagao impressa, tanto para a publicagao jornalistica de jornais e revistas quanto
para o secular mercado editorial, com o surgimento de dispositivos digitais para arquivamento e
leitura das obras literarias, artisticas e cientificas.

A estratégia dos conglomerados de veiculos impressos e de redes nacionais de televisao
foi buscar recursos, majoritariamente publicos, para poderem também digitalizar os seus sistemas
de producéo, difusdo e consumo de informacdes midiatizadas. Mesmo o radio, que, desde os
anos 1970, havia perdido a maior parte da arrecadacao publicitaria para a televisdo comercial
aberta, passou a sofrer encolhimento progressivo de sua audiéncia em fungdo da popularizagao
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dos smartphones. Estes, por sua vez, causaram mudanga cultural significativa entre as novas
geragdes, nos habitos de consumo de veiculos e nas linguagens midiaticas.

O problema é que essa expansao da Internet, dos aparelhos de comunicacao portateis e
0S novos processos de ensino-aprendizagem passaram a suscitar duvidas quanto aos direitos
dos autores das criagdes intelectuais utilizadas no ciberespaco, visto que, com a criagao de novas
midias, a informagéo se tornou um bem coletivo e ubiquo, que afeta os fatores de producgao, légica
do mercado e a cultura coletiva de consumo de informagdes com quaisquer finalidades.

Partindo para a reflexao mais especifica sobre a EaD, no contexto da evolugao dos processos
educativos, ela desenvolveu-se gradualmente durante a era moderna como uma modalidade de
ensino nao presencial, que se tornou viavel a partir da consolidagao de diversos recursos didatico-
pedagdgicos propicios para educar pessoas que até entdo permaneciam fora dos sistemas escolares
regulares. Se, no ambito formal, a educacéo escolar ocorria majoritariamente de forma presencial,
com professores e alunos ocupando simultaneamente o mesmo espaco fisico e didatico, novos
contornos foram sendo delineados pelas novas ferramentas, recursos € meios de comunicagao
que permitiram a expansao da EaD como um sistema regular de formacgao ou de atualizagao para
grandes e diversificadas camadas populacionais.

Esse cenario de educagao formal no Brasil conta com inumeras inciativas publicas e privadas,
do ensino infantil a pés-graduagéo, sendo que as metodologias também foram se diversificando.
Portanto, o atual cenario da educacgao nao permite mais que separemos as modalidades de ensino
em topicos polarizados, como presencial e a distancia, uma vez que existem iniciativas hibridas que
utilizam muitas ferramentas tecnoldgicas, encontros presenciais e atividades a distancia, com ou
sem a presencga de um professor.

Entre as novas modalidades contemporaneas de ensino, sempre € possivel apontar, em
cada uma delas, vantagens e desvantagens didatico-pedagodgicas, presentes nos indicadores de
qualidade ou de deficiéncia durante os processos periddicos de avaliagcdo das praticas escolares
em vigor no universo educativo brasileiro.

De todo modo, ao longo do tempo, com o desenvolvimento da EaD, o universo educacional
adaptou-se ao hibridismo cultural causado pela propagagdo das tecnologias midiaticas, um
fendmeno relativamente recente que alterou ndo sé o universo informacional e relacional coletivo,
mas também os comportamentos humanos contemporaneos e as formas de trabalhar, estabelecer
e manter os relacionamentos entre as pessoas. A partir do momento que os aparelhos conectados
online suprimiram as distancias geograficas e tornaram possiveis o convivio, o trabalho e a educagao
por meio de recursos de interagao virtual cada vez mais aproximativos, imersivos e envolventes, o
espaco anteriormente denominado “sala de aula”, necessariamente, deixou de indicar apenas uma
sala de aula fisica para tradicionais encontros protagonizados por um professor.

Nesse contexto de educacdo mediada por tecnologia, surgiram também os sites, ambientes
interativos e aplicativos dedicados a educacéao, que oferecem materiais didaticos e outras ferramentas
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do processo de ensino-aprendizagem, tais como bibliotecas e glossarios, e espagos de interagéo,
como foruns e chats. Para os fins deste livro, convencionou-se denominar esses tipos de sites como
portais de educagéao. Os portais sao utilizados atualmente na educagdo mediada por tecnologia como
ferramenta integradora dessa modalidade mais hibrida de educagao, que complementa atividades
presenciais. De acordo com a estratégia de aprendizagem adotada, os portais de educag¢ao denotam
producao grafica e textual atraentes, navegacao intuitiva, objetividade e padronizagéo de signos,
conteudo com linguagem adaptada ao publico e mensagens predominantemente dialdgicas.

Como caracteristicas comuns dos portais, identificamos: catalogos de cursos; organizagéo
tematica por areas do conhecimento; ferramentas de busca de conteudo; espaco de noticias;
comunidades de pratica; e espago dedicado ao Ambiente Virtual de Aprendizagem. Levando-se em
conta as diversas funcionalidades ao usuario proporcionadas pelos portais dedicados a educacéo,
eles se mostraram como ferramentas muito versateis para o processo de ensino-aprendizagem,
podendo ser utilizados na EaD ou mesmo associados a acdes educacionais presenciais e
semipresenciais.

Ao longo do desenvolvimento dos processos educacionais, materiais didaticos, conjunto de
textos, imagens e outros recursos, organizados com intencionalidade educacional, foram ganhando
espaco como ferramentas pedagogicas para docentes e discentes. Além de esses materiais
oportunizarem o contato com saberes classicos, trazem atividades de fixacdo do conteudo e
instrumentos avaliativos.

Conforme explanado ao longo deste livro, atualmente, existe, mundialmente, grande
quantidade de pessoas com acesso a Internet, sendo que infinitas sdo as possibilidades de geragao
de informagdes e de conteudos corporativos, informativos, culturais, publicitarios, e, sobretudo,
educativos. Logo, se, por um lado, a Internet possibilita formas ainda completamente novas
de comunicagao, aprendizado, negdcios e tantos outros tipos de relagbes sociais, por outro, o
compartilhamento de materiais disponiveis na web também foi facilitado pelas midias digitais.

Sendo assim, 0 campo da protecao aos direitos de propriedade intelectual passa por uma fase
de profunda transformacao. Da mesma forma que a humanidade se adaptou ao uso da tipografia
e regulou suas decorrentes relagdes desde Gutenberg, acredita-se que os normativos juridicos
podem avangar para regular de forma mais clara a relagdo dos autores com obras intelectuais
publicadas nas midias digitais.

O futuro dos efeitos das novas tecnologias na educagao € incalculavel e, como em outras
searas da vida em sociedade, provavelmente exponencial. Nao resta duvida, entretanto, que a
educacao ira persistir como um processo que € milenar na transmissao de saberes de uma geragao
para outra e essencial para o futuro da humanidade. A figura do professor, do mestre de oficina,
do docente de ensino superior, entre outros atores do magistério, reconfigura-se, pois, nesses
novos cenarios e diante deles, sem perder, contudo, seu valor nos ensinamentos que vao além das
ciéncias, formam as pessoas para toda a vida. Reside nessa importancia o esforco em preservar,
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entre outros, seus direitos autorais sobre as obras intelectuais que elaboram com tanto cuidado
para as instituicbes em que atuam.

Nesse sentido, o intuito da obra foi, principalmente, buscar elementos para esclarecer, em
termos praticos, em que tipo de situagdes os autores de materiais didaticos necessitam estar atentos
e, por conseguinte, de que aspectos as instituicdes precisam cuidar para se garantirem éticas e dentro
da legalidade quanto aos direitos autorais no novo panorama de midias digitais. O que se encontrou
foi que todo conteudo de obras intelectuais utilizado na constru¢gdo dos materiais didaticos (obras,
artigos, videos, fotos) deve indicar autor e fonte, seja qual for o espaco disponibilizado (presencial ou
on-line), e a autorizagdo dos autores e detentores dos direitos autorais é sempre indispensavel.

Considerando nosso intuito de identificar boas praticas de preservagao de direitos autorais
na elaboragcdo de materiais didaticos para a composi¢cao de uma politica para as instituicdes que
realizam tal atividade, optou-se por seguir os autores que apoiam o respeito a legislagao vigente.
Com essa escolha metodoldgica, pudemos apontar aos profissionais que realizam essa atividade
algumas luzes sobre o tema no sentido de que consigam encontrar caminhos possiveis numa
esfera de direito material e abrir caminhos para o aprofundamento do tema em novas obras.

Por todo o exposto, a EaD, como cenario educacional, trouxe avangos incontestaveis na
forma de acesso aos processos de ensino-aprendizagem, configurando-se como uma importante
ferramenta para as politicas publicas de ensino e promogao de igualdade. Observou-se, contudo,
que o cuidado com a elaboragdo dos materiais didaticos para as midias digitais € necessario para a
garantiados direitos dos autores e deve ser perene e vigilante. Desse modo, verifica-se anecessidade
de serem aprofundadas as investigacées quanto a oferta de melhores condi¢ées de trabalho para
todos os trabalhadores intelectuais envolvidos nesse processo, cujos conteudos difundidos para os
alunos on-line exigem soélido dominio tanto didatico-pedagdgico quanto das estéticas e linguagens
midiaticas, cuja produgao sofisticada e estafante requer a devida remuneragao e reconhecimento
profissional, dos devidos direitos autorais e dos riscos na disponibilizacdo das obras, os quais,
muitas vezes, sao negligenciados pela instituicdo contratante.
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